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Uma polémica amavel

A. M. Pires Cabral

Em 14 de Fevereiro de 2012 passou o centendrio do nascimento de Alberto
Miranda, e o Grémio Literdario Vila-Realense, como alias lhe competia, ndo quis deixar
de assinalar essa data, organizando um programa de grande simplicidade mas com
algum significado. O programa, na verdade muito simples, consistiu num lanche no
Restaurante Chaxoila, em que foram servidas alheiras, de envolta com outros petiscos
regionais. Participaram neste lanche quase cinco dezenas de pessoas, e ndo apenas
as duas dezenas que a Voz de Tras-os-Montes noticiou, reduzindo o real impacto da
evocagdo.

Porqué alheiras? Em Vila Real fariam talvez mais sentido moiras... Mas ndo
esquegcamos que Alberto Miranda nasceu em Macedo de Cavaleiros, um dos solares
da boa alheira trasmontana.

De resto, um panfleto que foi distribuido na ocasido, a que foi dado o titulo de
“Contextualizando...”, explicava o porqué da coisa. Reproduzimos de seguida o dito
panfleto, com as alteragoes e acrescentos derivados de ter eu finalmente encontrado,
apos buscas persistentes, parte importante do processo desta polémica amavel travada
entre mim e o Poeta Alberto Miranda em torno das... alheiras.

Em finais de 1978 — sabedores de que o Poeta Alberto Miranda era grande
apreciador de alheiras — a minha Mulher e eu conviddmo-lo e a sua Esposa, Dona
Ester, para um jantar em nossa casa em que servimos essa peca entre todas nobre do
fumeiro trasmontano. Eram alheiras do fumeiro de minha Mae — o que vale por dizer
que eram garantidamente as melhores alheiras do mundo.

As expressoes de elogio as alheiras, por parte do Poeta, durante e ap6s o repasto,
foram tais e tantas que decidi que quando fosse a Macedo de Cavaleiros traria mais
meia dizia delas com destino ao Poeta que tdo prodigamente as celebrava. E assim foi.
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Passamos esse fim de ano em Macedo de Cavaleiros e, no regresso, 14 vinha a tal meia
duzia das ditas alheiras destinadas a Alberto Miranda. Recebeu-as com a amabilidade
que era seu timbre; e agradeceu-as, depois de deglutidas e devidamente saboreadas,
numa carta que reproduzo.

Meus Exm°s Amigos:

Com os meus afectuosos cumprimentos, permito-me, mais uma vez, agradecer-
-lhes a generosidade da lembran¢a com que tiveram a honra de obsequiar-me.

Evidentemente que tdo apreciadissima oferta ndo tem prego, mas aprego, motivo
por que me afoitei a uma referéncia poética, exactamente por se tratar de um acepipe
capaz de alentar a musa mais abstrusa e canhestra como esta que dedilhei para a
feitura do meu reconhecimento:

Quem me dera ser assim:
Um poeta fraternal,

Ter um fumeiro em Chacim
E uma “pinguinha” da tal...

Saudacgoes alvigareiras

E obrigado, pois entdo...
Glosar um mote de alheiras,
S6 com muita gratidao!

Reiterando os meus agradecimentos e os de minha mulher, creiam-me, com muita
estima e consideracado,
Vila Real, 10-1-79
Alberto Miranda

Achei graga a carta, e especialmente as quadras, género em que Alberto Miranda
era eximio. E, como também tinha os meus fumos de quadrista, toca a responder-lhe
com meia dizia de quadras em que as alheiras eram ainda o motivo principal. O Poeta
replicou, eu repliquei também, treplicou e eu trepliquei também, até que, satisfeitos
ambos os lados e porventura exaustas as musas respectivas, demos por finda a améavel
polémica.

Tinha a certeza de que guardara todo o processo: as quadras autografas de
Alberto Miranda e copia a papel quimico (ou talvez antes fotocopia) das minhas,
dactilografadas. Devo té-lo guardado, decerto a sete chaves, porque sou muito cioso
da correspondéncia que recebo de confrades das letras (tenho umas centenas de cartas
no meu espolio). As vezes, de tanto querer acautelar as coisas, acabo por lhes perder
o tino. Procurei o dito processo afincadamente em todas as pastas e caixas de arquivo
onde pudesse estar, assanhei a rinite a remexer na papelada velha — mas debalde.
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Por sorte, tinha metido no computador as quadras de Alberto Miranda, que podem
assim ser restituidas. Pela fidelidade da copia fico eu. Nao acrescentam nada a gloria
do Autor, mas ddo um ar da sua graga.

Por sorte ainda, no espdlio do Poeta, foram encontrados rascunhos dessas quadras
— que documentam o quanto ha de oficina no oficio da poesia.

E ainda por sorte, quando procurava uns papéis que nada tinham a ver com o
caso, deparo com o processo das alheiras! E sempre assim. E, como diz o povo, quem
¢ vivo sempre aparece.

Temos pois o processo completo desta amabilissima polémica que ai fica registada
para a petite histoire da literatura trasmontana.

A1l vao as quadras, datadas de 31 de Janeiro de 1979, que alinhavei em resposta
a carta supra de Alberto Miranda:



Sr. Miranda, ai vai

uma questdo antipdtica,

mais dura de resolver

que as questoes da matematica:

Se de um lado lhe of 'recessem
a mais bela poesia,

do outro pingues alheiras —
— qual delas escolheria?

Caso bicudo, que exige
reflexdo e muita calma:
as alheiras sdo pro corpo,
a poesia pra alma.

Ndo hd duvida que é

um dilema bem cruel:

a quem prestar homenagem —
— Apolo ou Pantagruel?

Voltar as costas as musas?
Dizer ndo as cozinheiras?
Mas se eu amo a poesia!
Mas se eu adoro as alheiras!

A solugdo que proponho
dispensa o bicarbonato:
ajudar com belos versos
a digestdo do biscato!

A 5 de Fevereiro, o correio (ainda ndo era o famigerado correio azul, era ainda
o modesto mas cumpridor correio normal) trazia-me a resposta de Alberto Miranda,
datada do dia anterior:

Eu ndo merecia o pitéu,
Mas aceito a solucdo:
Pintar alheiras no céu
Nao é legal... isso ndo...



Mas que diabo, Doutor,

A poesia e os feiticos

Nao terdo outro sabor
Misturados com chourigos?...

Qualquer musa diz que sim,
Ninguém rejeita o biscato...
— Ai poeta de Chacim,

ndo me dé bicarbonato...

Mas ¢ da natureza das polémicas que ndo se terminem tdo depressa. Ainda me
pareceu que podia replicar. E, no dia 7 de Fevereiro, ai vai a réplica:

Com que entdo, Sr. Miranda,
dispensa o bicarbonato!
Folgo muito com saber

que ndo padece de flato

Nem enfim de qualquer outra
estomacal avaria,

e digere de igual modo
alheiras e poesia!

De resto, aquilo que eu disse
era apenas sugestdo.

Ndo é remédio que eu use,
tenho outro sempre a mao:

Contra a hipercloridria,

vinho tinto sobre a alheira;
contra os arranhoes das musas,
dois dedos de bagaceira.

Simplesmente, este remédio
do bagacgo e do tintol

ndo pode ser receitado

a quem so bebe... sumol!

Mas, descanse, fica assente,
juro p’lo Anjo Custodio:
alheiras sempre; jamais
bicarbonato de sodio!

-9-



ALBERTO MIRANDA

R. Camilo Castelo Branco, 87-3.0
ooy Vila Real
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Aquela coisa do sumol, ja ndo me lembra bem que alusdo era. Cuido porém,
sem o poder jurar, que o Alberto Miranda, no jantar de que se fala acima, terd bebido
sumo em vez de vinho.

De qualquer modo, nao fiquei sem resposta. No proprio dia em que terd recebido
a minha carta, 8 de Fevereiro, ai temos Alberto Miranda a retrucar:

Doutor Cabral, nao se iluda,
Eu sou feito de mazelas,

O meu flato ndo tem cura

E quanto as musas... balelas...

O meu canto é uma mentira
Que a fantasia gelou!

P’ra que serve, agora, a lira
Se “a pele do vento” a levou?...
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Sou como carro pintado
Sem travoes nem direc¢do
Sou palaio mal atado

A fingir de salpicdo...

Ja ndo me importa o briol
Nem o Parnaso me anima...
Vou-me agarrando ao Sumol,
Porque o mais, ja nada rima...

Nao me comprometa, pois,
Faca desta brincadeira

Um acepipe p 'ros dois,
Mas com muita bagaceira...

Sentindo embora que me comegava a faltar o folego, ainda encontrei forgas para
treplicar, embora mais de um més depois (12 de Margo):

Ena, tanto pessimismo!
Eu creio bem que exagera,
Meu caro Sr. Miranda,
Nas mazelas que enumera.

Quem na volta do correio
Manda conceitos de gritos —
— E porque tem afinada

A ‘caixa dos pirolitos’.

E quem, levantando a voz
Como quem langa pregoes,
Canta tdao sonoras quadras —
— Tem por for¢a bons pulmaoes.

Assim como quem escreve
Com tdo sublime emocao,
Tratando por tu as musas —
— Ndo sofre do coragado.

E quem digere as alheiras
Com tanta solicitude —
— Tem um tubo digestivo
Cheio de forca e saude.
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E quem assim sabe rir
Nesta amena cavaqueira —
— Por certo que ndo padece
De crises de figadeira.

(S0 se acaso se refere

A certo orgdo sem par...

Mas isso, Amigo, paciéncia:
Quem andou ndo tem p 'r’andar...)

Sem travoes nem direc¢do?
Va mas é mais devagar,
Quando nado o concorrente
Acaba por derrapar...

Responda, mas — por favor! —
Sem pressa demasiada:

Se é carro — eu sou bicicleta
De modesta pedalada...

A 15 do mesmo més de Marco, Alberto Miranda, implacavel, cheio de forga,
brio e verve, atacava de novo:

Puxa! que eu nunca vi

Divagar com tanta logica!

O Doutor é um bisturi

Em matéria bioldgica...

Disseca-me com jeitinho

E do mal faz um protesto...

Muito bem, obrigadinho,

E quanto ao mais? Quanto ao resto?

“Quem andou ndo tem p’ra andar’?...
Mas que grande rabulice...

Se eu andasse a pedalar,

E que seria chatice...

“Sol e agua no nabal”
Nem um santo conseguia...
Mas rimar com tanto sal
Ndo é rima, é ironia...
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Ora, pois, meu brincalhdo,
Quem o fez cantar assim?
P’ra que encheu este jarrdo
Dos aromas de Chacim?

Eu ndo sabia que a lira

O tornava assomadigo,

Nem sonhara flor tdo gira
Na mansdo do meu cortigo...

Ser o Mestre da cultura

E versado em medicina,
Faz lembrar um padre-cura
A pregar com estricnina...

Mas cautela com o pedal,
Ainda é cedo p’ra parar...
Por enquanto ndo vai mal...

Ndo me faca duvidar...

Aqui, finalmente, achei melhor deitar a toalha ao chio.
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Luisa Dacosta e Vila Real: A infancia mitificada

Maria Hercilia Agarez

A evidéncia da vida ndo é a imediata realidade,
mas o que transcende e estremece na memoria.
Vergilo Ferreira, Apari¢do

Faz hoje oitenta e cinco anos e um més. Nasceu numa casa da rua Candido dos
Reis, bem no casco historico da cidade de Vila Real, onde tudo acontecia. Casa e rua
foram os espagos das suas brincadeiras de crianga, de menina-menino, que gostava de se
escapulir e, a0 mesmo tempo, fazia bodinhas e brincava com bonecas, da “rapariguinha,
selvagem, que subia as arvores e acreditava em fadas e mitos”.

Filha de uma professora do ensino primario e de um funcionario da Banco de
Portugal, com o irmao e o primo Jorge como comparsas de desassossegos “intramuros”,
teve uma infancia desafogada e repleta de vivéncias que hdo-de marca-la para sempre
e de que faz eco a sua obra onde encontramos registos emotivos e nitidos de toda uma
realidade fisica e humana. Essa infancia que tem sido, como escreveu Sophia Andersen,
“uma reserva de criagdo inesgotavel.”

Aos dezassete anos Luisa Saraiva Pinto dos Santos parte para Lisboa para ai
fazer os estudos universitarios. Acaba, entdo, a sua permanéncia na terra natal donde
saia, anualmente, para ir passar um més de praia na Povoa de Varzim, como foi hébito,
durante longas décadas, entre as familias vila-realenses. Fora isso, os seus longes
quedavam-se por Arrabaes, aldeia de férias rurais, e por Mateus e pela Timpeira, locais
apraziveis para piqueniques de Pascoas primaveris.

Licenciada em Historico-Filosoficas, curso interrompido por um casamento e
por uma tuberculose tratada com a ajuda dos ares puros da Camped (1948-1949),
inicia, nesse retiro de “pretura faiscante”, onde “os verdes t€ém ondulagdes extaticas
de algas”, a sua actividade literaria. O repouso imposto pela doenca, a pax ruris, e,
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sobretudo, o apelo da palavra que a fascinou desde os tempos em que a sua mée lhe
contava historias infantis e a sua tia Mercedes rezava oragdes cujo sentido lhe escapava,
foram circunstancias que se irmanaram para despertar numa Luisa ainda jovem o
fascinio da escrita criativa.

O seu livro de estreia, Provincia, (1955) inspirado em personagens e situacdes a
que a cidade natal serve de cenario, denota, a comegar pelo titulo, uma forte ligacao
afectiva a raizes mergulhadas em terra agreste de clima, mas quente de humanidade.
Escreve no prefacio (abra-se um paréntese para referir ser Luisa Dacosta a autora de
todos os prefacios dos seus livros e serem eles tdo cuidados como os seus corpus):
“...vivendo aqui, a provincia era a minha inica matéria de observagdo. Durante anos
(inconscientemente) analisei-a, vi-a passar da minha janela baixa, quase ao nivel da
rua. [...] Quem esta por detras, pode escutar o coragdo da cidade, como através dum
tabique.”

A abrangéncia da sua obra até hoje publicada e que ultrapassa trés dezenas de
titulos, desmistifica a ideia corrente de que a sua actividade literaria se reduz a autoria
de livros para a infancia e a adolescéncia. De facto, a sua escrita abrange os campos
da poesia, do ensaio, da cronica, do teatro, da diaristica, da pedagogia, da filologia,
da tradugdo, da ficgdo. Tem colaboragdo em jornais e revistas nacionais de cariz
informativo e cultural.
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Quando, em Fevereiro de 2010, a Universidade de Evora atribuiu a Luisa Dacosta
o Prémio Vergilio Ferreira com o qual tinham sido anteriormente galardoados escritores,
ensaistas e poetas como Mia Couto, Agustina Bessa-Luis, Eduardo Lourenc¢o, Vasco
Graga Moura e Mario Clatdio, entre outros, o juri premiou, por unanimidade, a vasta
dimensao da sua obra. Entendeu, com esta escolha, chamar a atengao da critica literaria
para as suas vertentes menos conhecidas como as cronicas e a autobiografia. José
Alberto Machado, presidente, escreveu: “De alguma maneira, este prémio corrige
uma relativa injustica e chama a atengdo para outras valiosas dimensdes da obra da
grande escritora”.

Se essas dimensdes mergulham, para o publico em geral, numa penumbra
recatada, prende-se essa realidade com o perfil psicoldgico da escritora que, segundo
Isabel Ferreira no Preambulo a Luisa Dacosta no Sonho, a Liberdade, se recusa a
“enveredar pela vulgaridade e pelo mediatico, conceitos tdo entranhados na sociedade
actual, camplices de uma gritante cegueira cultural, que, infelizmente, tanto valoriza
e cultua a mediocridade.”

“No principio era o verbo — pelo menos na minha infancia, toda caldeada pelo
encantamento da palavra.”

PALAVRAS

Tocam-me
como labios,
como beijos.
Passaros, sedentos de ramos
e de sombra,
pousam-me nos ombros.
A movimentos de asa,
desenham-me ainda um corpo
- secreta arquitectura de agua,
rasgada no vento.
A Maresia e o Mar dos Sargagos

Nao concebemos abordagem da obra literaria de Luisa Dacosta sem enfoque
no seu estilo inigualavel a que se tém rendido, incondicionalmente, estudiosos e
criticos literarios entre os quais nomearemos Eduardo Prado Coelho, David Mourao-
-Ferreira, Maria Teresa Horta, Antonio José Saraiva, Alzira Seixo, Paula Mordo,
entre outros. Como a propria afirma, a sua escrita “centra-se mais na palavra do que
na efabulagdo” e €, pois, nessa perspectiva que as suas paginas devem ser apreciadas.
Nelas entenderemos o sentido de afirmagdes da escritora como: “Gosto de desfolhar
a palavra, pétala a pétala”; “as palavras tém raizes no corago e nos olhos, que coam
a dor, o riso, a luminosidade do mundo”; “A palavra foi para mim uma segunda

-16 -



ER]

placenta, aconchegante...”; “A palavra é, a0 mesmo tempo, musica, canto e solugo
— e o milagre mais proximo do bafo e do coracdo humano.”; “As palavras sdo como
laminas rasgando os muros brancos, calcinados.”; “Escrever ¢ cerzir, tecer, didlogo
entre o cérebro e a mao.”

Esse labor meio ludico, meio profissional, a volta da palavra, da “beleza estranha
das palavras”, esse retirar dos significantes todas as suas potencialidades semanticas,
esse recurso constante a comparagao expressiva, a personificagao, esse caminhar lado
a lado do substantivo com o adjectivo, num companheirismo cumplice, esses efeitos
conseguidos pelas palavras enquanto veiculos de transmissao de emogdes e de afectos,
essa musicalidade e essa policromia, tudo isto deve merecer a atencao do leitor que
busca no livro um prazer espiritual. Acrescente-se, ainda, a imagética de contornos
impressionistas, com o seu “descritivismo pictorico”, expressao usada por Paula Morao,
patente na fixagdo de espacgos rurais e urbanos e a delicadeza e precisdo do manuseio da
palavra a lembrar o labor paciente de rendilheiras de bilros ou de artifices de filigrana.

Embora a autora tenha apenas publicado um volume daquilo a que em teoria da
literatura se chama Poesia Integral — A Maresia e o Mar de Sargagos — (2002), a sua
obra narrativa ¢ marcada por uma poeticidade que é a sua imagem de marca, por uma
arte ao servico da palavra que Violante Floréncio resume, assim:

“A arte de Luisa Dacosta ndo cede a facilidades formais ou conceptuais. [...]
Contra modas [...] antes se tem mantido fiel, ao longo de uma vida de escrita, ao
exortar dos valores universais e intemporais, que tocam no nosso intimo, como sejam
os da amizade ou da rejei¢do, da beleza ou do sofrimento, da alegria ou da solidao,
do sonho, da liberdade.”

E as palavras se tornam dncoras em momentos em que se sente prestes a naufragar.
Vai busca-las a uma infancia sempre apetecida e redentora porque sé elas possuem
poder magico e libertador. Elas, s6 elas, em momento de rejeicao, a seduzem com a
forca sensual de um amor amadurecido. E disso que a escritora fala, cromaticamente,
sensorialmente, no prefacio de Corpo Recusado:

“Restavam as palavras. Nelas ia morar. S6 elas possuiam a imponderavel agita¢ao
da asa ou o peso, esmagante, da pedra. Amalgamados, o frémito e a quietude, a
brevidade e o eterno, que o tempo ¢ lento a comer. Tinha-as amado tanto! Do fundo
da alma de menina, que fora. Tilintavam, caiam sobre ela, como pingos de chuva,
grossa, a espapacgarem-se em terra fofa. Eram girassdis de luz raiada. Soltas. Passaros
voantes? Trangas em liberdade? Deixavam-se partir em degrauzinhos, felizes — queri-
-didi-nha! — e podiam enrolar-se em ternuras diminutivas. Tao guardadoras de meiguices
de qualquer nome! Bichos da conta, envergonhados e escondidos, fechados sobre si,
lhe pareciam algumas. Outras longas, longas, a quererem amarrar o tempo, a duragdo
tao breve, das coisas, de tudo, agora o sabia. Vermelhas, sumarentas, medronhos ou
bocas maduras. E pisadas, roxas, com gavinhas de dor enroladas nas hastes, frageis,
das consoantes. Aquosas. Rasas de agua. Coalhadas. Unicelulares. Com a dureza do
granito: ndo! Ou a macieza das dunas: sim! Poliédricas de inten¢des, como olhares
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de moscas. Mais frias que o frio e o proprio gelo. Quentes, romeirinhas de agasalho,
em ombros transidos.
[...] Méagicas. Magicas. Magicas.”

Flcaria incompleta esta breve apreciagdo do estilo da escritora se ndo referissemos
aspectos menos focados como o recurso parcimonioso e elegante a ironia, ao humor,
a coloquialidade e, até, a um certo erotismo recatado, pingos de frescura derramados
com uma naturalidade e uma maturidade isentas de preconceitos.

Feitas estas breves notas prévias, biografica e estética, falemos, pois, das ligagdes
de Luisa Dacosta a Vila Real. Para tal privilegiaremos os dois volumes do Diario: Na
Agua do Tempo e Um Olhar Naufragado, cujo ambito cronolégico ¢, respectivamente,
1948-1998 e 1998-2005 e Houve um Tempo Longe, colectanea de textos sobre a cidade
insertos em obras donde se destaca O Planeta Desconhecido e Romance da que Fui
Antes de Mim (2000), narrativa de cariz autobiografico, mas onde a autora recorre a
uma 3% pessoa gramatical a permitir-nos falar em alter ego e que, segundo o critico
Francisco Mangas, ¢ “um livro perturbador sobre a condi¢do da mulher, a velhice e
a solidao.”

Sendo o tema da infincia uma das principais recorréncias da obra desta feiticeira
da palavra, optamos por comegar este estudo pelo ultimo livro mencionado, de singular
e fragmentdria tessitura narrativa, de contagiante densidade dramadtica, por nele
encontrarmos a expressao mais pungente de um sentimento de perdas irreversiveis.
A autora faz-nos recuar, pela mao da cronista-mor do seu reino, a tia Mercedes, a um
tempo e a um espago de principios de século, através do seu desfiar das contas de
um rosario, entdo nao de ave-marias, mas de acontecimentos familiares e historicos
como a implantagdo da Republica, a Monarquia do Norte, a Traulitania, e as inerentes
convulsdes sociais e perseguicdes politicas.

Como acontecia com as criangas que sabiam e tinham tempo para brincar, num
tempo sem televisdo a impingir-lhes as tltimas criagdes da moda lidica, a pequena
Luisa vivia o Natal com uma intensidade gulosa e participativa e ¢ ele, o natal da sua
meninice, que vem arranca-la aos receios fundados do agravamento de uma doenca.
Além das palavras, como vimos, a infancia é terapia sempre a mao e a dispensar
prescri¢do médica... Vejamos:

“Aquela seria, no entanto, uma consoada, triste e sozinha, que ia comer num
tabuleiro. Nao se tinha sentido bem, ultimamente, e talvez houvesse razoes para
aquele cansago, tdo profundo, mas em breve ia saber, pois tinha consulta marcada, em
Oncologia, nos principios de Janeiro. [...] Apetecia-lhe cada vez mais estar sozinha,
agora que a infincia ficava cada vez mais longe. A que distancia! Naquele tempo,
mesmo para as criangas, as tarefas pareciam nao ter fim. Era preciso ir buscar musgo
para o presépio, ir buscar o pinheiro, pendurar as bolas, os palhacinhos, o Pai Natal,
0s anjos, pintar o papel, pardo, para fazer a gruta, arranjar as palhinhas, manjedouras,
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para o Menino. [...] Depois era aquela festa de nao haver sopa e aquela noite, longa,
cheia de jogos: o do rapa, do par e perndo, do ganso, do quino, do ferrum-fum-fum-
-ferrum-funfelho, quantas abelhas ha no cortelho?”

Noutro passo do mesmo livro Luisa da-nos o tom das quatro estagdes, ndo ao
ritmo da Veneza vivaldiana, mas ao das suas emogdes vila-realenses.

“Ah! A infancia tdo cheia de ritos, que acompanhavam as estacdes do ano: aquela
festa, sem sopa, da noite de Consoada, a sopa sem hortalica do Domingo de Ramos, o
vestido branco da Ressurrei¢ao!

Cores, cheiros e sabores tinham
data certa. A maior parte do ano
imperava o azul-marinho do uniforme
do colégio, com saia plissada, ainda
escurecido, no longo Inverno, pelo
casacao com carrique a Sherlock
Holmes, boinas e gorros de 13, por causa
do frio e dos ares, nevados, que vinham
do lado do Marao. Mas logo chegava
o seu més, com o perfume, viavo, das
violetas, o pincelado, amarelo acido,
das mimosas e havia um intervalo de
cetins, tules, veludos, sedas, rendas e
galdes, toda uma festa de cores com
a azafama das fantasias de Carnaval e
dos bailes da mi-caréme.

Mas chegava a Margo, ‘marcagao/
de manha cara de cdo / a tarde cara de
rainha / a noite, corta como foicinha’,
e comecavam a espontar lirios, a chuva
branca das pascoinhas e as calcinhas-de-cuco, amarelas. Em Abril os enxames roxos
e brancos dos lilases do quintal perfumavam.

Com o esplendor das pednias, novelos rubros, brancos, de um rosa-alilasado,
como de seda natural, um cheiro a maresia comecava a atravessar o Marao. Faziam-se
0s preparativos para ir para a Pévoa de Varzim.

[...] No regresso da praia, as despedidas-de-verdo enxameavam o quintal e
mesmo o jardim publico da Carreira. E nas tardes outonais comegavam os cheiros das
‘compotas de péra, péssego e por ultimo da marmelada, com a festa dos rebucados de
agUcar, a tilintar nas tigelas com agua, com que ela e os primos os esperavam, ansiosos.

Onde estava tudo aquilo? Aquela felicidade da menina que fora e ansiara por
todo aquele ritual, que se repetia, imutavel, e trincara tudo tdo delicadamente, como
se soubesse, por antecipacao, que tudo seria perdido.

HOUVE UM]
TEMPOLLONGE:
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Os amigos tinham comegado a desaparecer e ndo era mais possivel substitui-los.
Valeria a pena contar a alguém aquela infancia livre, sem infantario, com o prazer das
aguas do rio e das ras, os piqueniques no campo, o baptizado das bonecas e enterros
de passarinhos, com gripes que duravam oito dias, em calda de historias, papas de
linhaga, pinceladas de azul de mitilene? Era como ser de outro século.”

Dadas as suas caracteristicas de registos situados num tempo e num espago quase
sempre assinalados (o espago €-o0 sempre), os diarios s3o uma modalidade da literatura
intimista ao servigo da autobiografia em que a obra da escritora ¢ fértil, assumindo a
narradora, forcosamente, a sua identidade, ja que na fic¢do se refugia numa alteridade
facilmente detectavel. Nao se tratando de uma pratica discursiva sistematica e regular,
antes fragmentaria, os lapsos temporais justificam-se, como em outros diaristas como
Miguel Torga, pelo facto de se ndo sentirem os autores vinculados a um compromisso
decorrente da etimologia da palavra diario.

Atendendo ao seu exigivel critério cronolédgico, a escrita diaristica permite ao
leitor saber onde se encontrava o sujeito da enuncia¢@o nas diversas entradas desses
registos. Assim, e comegando pelo primeiro volume do diario, vamos encontrar Luisa
instalada, provisoriamente, em 1948 e 1949, e por razdes de salide, na aldeia da Campea
onde campeava “a pretura humida dos telhados” e onde, apesar do desconforto da casa,
lhe sabe bem o bafo de uma natureza primitiva, o “cheiro gostoso a terra molhada”,
onde se compraz a ver “o espreguigar estremunhado da terra” e a ouvir “o chiar dos
carros de bois” “como um choro rabujento de criangas a quem tivessem tirado da
cama demasiado cedo.”

Sobre a terra de um xisto hoje expulso por fazer lembrar uma pobreza habitacional
de ma memoria em tempos de moradias estereotipadas, escreve a diarista, deixando
ja transparecer, além das suas capacidades narrativas eivadas de sugestdes poéticas, a
consciéncia aguda das condi¢des de vida em meios desfavorecidos que vira a agudizar-
-se com a situacdo das mulheres de A-Ver-o-Mar que “murcham aos trinta anos”:

“A aldeia parece abandonada. Nas estrumeiras chafurdam porcos. Um grupo de
criangas imundas, de fralda arregagada, patinha num rego: pernas arqueadas com o
peso das barrigas inchadas a pao e caldo. Os homens estdo nos lameiros, presos ao
jugo da terra. As suas vozes sobem vindas do vale, juntamente com as cantigas das
mulheres — confianga de S. Miguel farto, que lhes fez pedir dinheiro a 10% e cingir
os rins numa magreza de fome.

[...] Asjanelas, em bacios e potes ferrugentos, o manjerico, verde e cheiroso, que
as raparigas ostentam nas estrigadas — companheiro efémero duma beleza efémera,
apagada pelo casamento e pelos filhos.”

Até 1955, sdo registadas estadias passageiras, cada vez mais breves, € cujos temas

sdo as habituais recordacdes de infancia. Em entrada de Fevereiro de 1953, Luisa
Dacosta comega a retratar a sua rua tal como ela se encontra nessa data, com os seus
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residentes e passantes, com a animagao colorida” das manhas dos dias de mercado, a
contrastar com a modorra “quase alded” do fim da tarde. E acaba assim:

“Nao héa mais nada no Inverno.
Mais nada sendo eu por detras dos vidros, a rua deserta, os pobres, ¢ aquela
entrecortada procissdo de velhotas (vindas ndo se sabe donde) envoltas em capinhas
pretas de peluche — um peluche barbeado e transido.”

A um lapso de trés anos, seguem-se duas curtas visitas, em 1958 ¢ 1959. E de
Maio deste ano um registo em que a observacao da casa onde pontificaa D. Dores com
as suas trés filhas solteiras a debrugarem-se, roidas de curiosidade, do terceiro andar
(e a fazerem lembrar as “Naturezas Mortas” do conto homoénimo), se esbate perante
o chamamento de outro espago habitacional:

“Mas ndo € o que vejo, a tudo isso sobrepde-se um prédio baixo, arruinado, onde
moravam o sapateiro que tinha numa gaiola um péssaro, a Rita Peixeira e as prostitutas,
de porta aberta. Era alegre, barulhento, havia discussdes e insultos.”

Logo a seguir, um intervalo mais longo, até 1968, ano dramatico no percurso
vivencial da escritora transmontana. A viver, hd anos, a beira mar, seduzida pelo fascinio
do marulhar das ondas e da faina pesqueira, é na casa paterna que busca refugio para
uma rejei¢do inspiradora de Um Corpo Recusado. Vai rodear-se da auséncia da vovo
Ana feita presente através do retrato da parede, dessa avd que ressuscitou nela, de
quem herdou as joias e a fisionomia, desse mito fulcral da sua infancia. Escreve, a esse
proposito, em Margo: “A avé fora sempre um sonho com que brincara todos os dias”.

Em fins do mesmo més, outra reminiscéncia infantil - as 31 Avé-Marias: “O
meu irmao e eu cabeceavamos a braseira, mas eu esfor¢ava-me por me manter atenta
aquela beleza estranha das palavras...”

Durante essa estadia dolorosa, soube-lhe bem o calor modestamente humano
da Rita peixeira de tragico destino, daquela mesma que apregoava, anos antes, as
sardinhas de Ovar e que fora visita-la. Essa visita bem-vinda suscitou-lhe uma marcha
atras no tempo para recordar o sapateiro Bessa a abrir a marcha do Carolina com esta
ingenuidade: “Senhor Francisco Bandarra / fita verde no chapéu / O tirum, tirum, tirum,
/ O tirum, Bandarra!” E desabafa: “Ah! o tempo, malvado, que fugia com pernas de
rapaz novo! Quem o apanhasse! E pudesse voltar aquele, em que os mortos riam e
viviam, sem tragédia nem loucura.”

Em 1973 a sua viagem a Vila Real é-0 apenas em espirito. Em entrada de
Matosinhos, a propdsito da venda da casa da rua Candido dos Reis — “a velha casa
abandonada e a venda, passa como um navio impossivel, com as suas salas, quartos,
corredores e varandas, na janela” — e da morte do pai, evoca os tempos de crianga
com as rezas mecanicas, em Portugués e em Latim, e os fantasmas de uma educagao
religiosa que nela ndo pegou de estaca.
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“Hoje caem sobre mim estas lembrancas com a leveza e o encantamento com que
aneve cai sobre as paisagens dos pisa-papéis antigos — estranho a religido em que fui
educada, embora reconheca que foi ela que me fez ficar sempre ao lado do milagre,
que me pareceu sempre mais natural e menos insolito do que a realidade.”

Entramos, agora, no segundo volume do Diario para continuarmos a seguir o
roteiro afectivo tracado sedutoramente pela narradora. No prefacio, escrito em 2006,
1é-se:

“Lembrangas de tudo o que fora riso, alegria e esperanca, desfeito em poeiras e
dores inomindveis, que ndo passavam. [...] Primeiro foram as da casa, onde crescera
e a que as filhas ainda tinham conhecido, com o seu patio lajeado de granito, os seus
tectos de caixotdo e o jardim com as duas japoneiras, uma rosada, outra de camélias
brancas, sem macula, e rajadas de vermelho-sangue, o perfume dos lilases e das rosas,
cingido pelo muro, cheio de musgo e arroz-de-raposa para as bodinhas das bonecas.
Um muro a que o Mar@o fazia, longe, um horizonte amplo, mar de pedra, azul-violeta.”

Embora este volume se inicie com textos de 1990, temos de chegar a 1998 para
termos outra evocagdo nao presencial. De passeio pelo nordeste transmontano, e de
passagem pelo berco, Luisa Dacosta recusa-se a entrar na cidade, negando-se ao apelo
das raizes. Parece querer cortar com elas, mas vé-se que o ndo consegue. Porque, por
detras da mulher de mais de setenta anos, desencantada com as marcas do progresso
tecnologico a esconderem-lhe espacos idos, estdo de vigia a crianca e a adolescente para
quem o passado cronolédgico se transforma, por artes magicas, em presenga psicologica.

“Neste passeio a Cao estranhou que, nem a ida nem a vinda, eu quisesse entrar
em Vila Real. O certo ¢ que ndo tinha coragem para vé-la desfigurada. No antigamente
e na infincia, quando iamos passar as férias a Arrabaes, um dos passeios, depois do
jantar, era até & curva da estrada, donde se avistava a cidade. Nessa altura, a Unica
coisa que a desfeava era a caserna de granito do seminario. Agora, toda a envolvéncia a
descaracterizava e tornava irreconhecivel. Nem o monte da Forca tinha sido poupado!
Recusei-me a entrar na terra onde nasci.”

E curioso verificar o efeito operado na mente da autora de Morrer a Ocidente por
estas ultimas palavras escritas — a terra onde nasci. Gosta delas. E com elas enceta uma
rememoracao salpicada de notagdes espacio-temporais, humanas, historicas e literarias.

“A terra onde nasci... ¢ uma terra orgulhosa, capital de provincia, escondida
atras da muralha da serra, e que avisa, por pregdo: ‘Pra c4 do Mardo, mandam os que
ca estdo. E pra 1a do Mar2o, mandam os que daqui vao.””

E os pergaminhos saem da pena orgulhosa da escritora como trunfos de manga.
E a nossa vista desfilam, com justificado garbo, o rei D. Dinis, o navegador Diogo
Cao, o bravo Carvalho Aratijo a fazer peito aos alemaes, os Marqueses de Vila Real,
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apeados das suas janelas manuelinas. Mais sorumbatico nos surge o desafortunado
Camilo, proscrito da sua Sarmarda, com busto no jardim publico e com nome de liceu.
De Vilalva desce, vaporosa e ingénua, a Purinha, cortejada, em ambiente idilico, pelo
Nobre, esse Antonio sempre So. A memoria ¢ a mae das musas”, escreve Teolinda
Gersao em Cidade de Ulisses, fazendo-se eco de palavras homonimas de Voltaire.. ..
Nada mais a propdsito:

“Como lembrava a cidade, tantos anos passados? Maneirinha, como a sépia da
fotografia que tinha na sala, datada de 1927, ano do seu nascimento, ¢ onde se via, meio
escondida pelas arvores, a casa da R. Candido dos Reis, que a tinha visto crescer, frente
as torres da igreja de S. Pedro. Fora 14 baptizada. L4 se queimava, no adro, o Judas de
palha, naquele tempo em que a igreja, enganada nas contas, ressuscitava Cristo um dia
antes, no Sabado que amanhecia, festivo, com repique de sinos e foguetes de aleluias.
A cidade era para mim uma rede de referéncias afectivas, que as minhas pernas, novas
e andadeiras, percorriam com facilidade.”

Setembro de 1998

Em Maio de 2001 retoma a expressao do seu desencanto:

“Acordei cedo e ao chegar a janela mergulhei na infancia. Uma infancia envolvida
por uma névoa de sonho, com rasgdes de azul que escondia e revelava as margens
penhascosas do Corgo. Abruptas, ainda selvagens, com quedas de dgua, brancas e
espumosas, contidas entre fragas agucadas a que o musgo, os liquenes e a floragao
dos salgueiros adocavam as arestas. Felizmente, a descaracterizada cidade, com as
ruas por onde tinha andado e vivido, ficava atras dos onze andares do hotel. E assim
podia seguir o asselvajado das margens, onde ndo conseguia ja distinguir o jardim de
buxo, com rosas e peonias do Sr. Padre Filipe, mas distinguia a cascata da Peneda.
E continuava a olhar até a Vila Velha, aos ciprestes do cemitério, cuja curva fechava
o caminho da Insua. E onde tinham ficado para sempre aqueles faraés de multiplas
mulheres, que tinham sido o bisavd e o av0 e onde também repousava o pai entre as
queridas vovos.”

Vila Real, Maio de 2001

Do que fica exposto se pode verificar o seguinte: em relacdo as ligagdes afectivas
que ligam Luisa Dacosta a Vila Real, ha a registar dois conjuntos de textos diaristicos:
os que resultam de observacdes presenciais e/ou de evocacdes saudosas (de 1948 a
1973, data da venda da casa) e os que dizem respeito a visitas fugidias a uma cidade
que, de ano para ano, se vai desfigurando e perdendo a identidade, tornando-se, para
a escritora, uma espécie de “paraiso perdido” onde, do passado, s6 encontra sombras
e auséncias.

“Agora que todos estavam mortos e a casa onde vivera, com seus tectos de caixotao
e o patio lajeado, tinha sido vendida ha muito, a cidade tinha-se apequenado ainda
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mais na sua lembranca. Recordava-a sem progresso, sem os horrores da modernidade,
anarquica e desenraizada, do tamanho da fotografia, sépia, da parede, onde podia olhar
o comego do cruzamento com a rua Direita, ainda num empedrado tosco, grupos de
homens a falar, um deles de capote alentejano, apanhados num quotidiano, ja morto e
passado, e em frente 4 casa da Leticia, uma mulher, de costas, de saia pelo tornozelo
e xale. Antiga. Antiga. Um n6 de ternura, pertozinho ao coragao.

N2ao voltaria a revé-la. Nunca mais. N2o se deve regressar aos lugares onde a
infancia se mitifica.”

Setembro de 1998

Com este texto, rematado com uma frase assertiva a assumir estatuto de conselho,
justifica Luisa um lapso temporal de 30 anos nos registos do seu Didrio. De notar, no
entanto, que datam desse periodo publicacdes da autora destinadas ao publico de palmo
e meio em cujos prefacios recorda episddios da sua infancia como as brincadeiras
(a macaca, os escondarelos, os quatro cantinhos, as dangas de roda), os robertos,
as historias ouvidas e por ela aumentadas e recriadas, a sua familia, etc. Citem-se
Vovo Ana, Bisavo Filomena e Eu (1969); Teatrinho de Romao (1977; La Vai Uma...
La Vao Duas... (1993, prémio Gulbenkian de melhor texto para criancas no biénio
1992-1993) e Robertices (1995). Donde ser incorrecto associar uma auséncia fisica a
um abandono espiritual.

Em 2004, Luisa Dacosta escreve um texto propositadamente para servir de epilogo
a colectanea Houve um Tempo Longe - Vila Real de Trds-os-Montes na obra de Luisa
Dacosta editada em 2005 pela ASA, com o apoio da Direc¢ado Regional da Cultura do
Norte, e nesse ano apresentada em Vila Real. Trata-se, pois, de um inédito que a autora
titula de “Os lugares e o Tempo”. Nele faz uma circunstanciada retrospectiva onde
passa em revista figuras e factos da cidade e arredores rurais, com as suas alcunhas (o
“pape-la-massa”, o “chega-me isso”, o “cigarro forte”, o “arrobas”, o “Bertélo”), as
suas festas em que o profano se sobrepunha ao religioso, os seus herdis, o fantasma
da pneumonica, o jardim da Carreira, as mulheres de Lamas de Olo, a rocambolesca
procissdo da Santa Ana, na Camped, enfim, grande parte dos tragos identitdrios da
cidade do Corgo e arredores.

Da aldeia, onde bebeu ares prescritos a tuberculose, relembra o vale verde coberto
de “campinhos de milho que os castanheiros aconchegavam”, “aquelas casas de outrora,
de telhados de xisto, a brilhar como escamas de peixe” e anota:

“Aquele vale também ja ndo era o0 mesmo, como ja ndo devia ser a mesma a
festa, anual, e paga, da senhora S.ta Ana, cuja procissao abria com o rei dos passaros
aos tiros e fechava com os amortalhados, em caixdo aberto, a d. Felisbela, catequista,
vestida de branco e grinalda, virginal, apesar dos seus setenta anos e de encarregada
dos clisteres do senhor abade!”

Na cidade, vai, em vao, a procura de um tempo e de um espaco escondidos nas
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fundagdes dos prédios de uma modernidade alheia a directrizes urbanisticas. Por
isso tera de contentar-se com o seu arquivo vivo de memoria onde tudo se encontra
devidamente catalogado:

“Houve um tempo, longe. Houve um tempo, em que uma montanha azul, de
um azul amassado com violetas, fechava o horizonte do quintal, mesmo quando
empoleirada na japoneira — seu mastro de aventuras — sonhava entre o perfume das
rosas e dos lilases. Longe, na infancia...

[...] Voltara, afinal, para qué? Tudo tinha mudado. A cidadezinha também
ja ndo era a mesma. As casas ja ndo tinham as portas, sempre abertas, para se
responder a quem chamasse ou batesse as palmas, nas escadas: ‘Entre quem ¢’ Tinha
crescido desordenadamente, em novos bairros, falsamente moderna, com templos do
consumismo, arranha-céus, novos hotéis, o seu centro historico desfigurado! Perdida
a casa e o quintal. Perdido o mastro da japoneira.

[...] O que restava?

Ainda e sempre, talvez, aquela rua de Margarida Chaves, que no seu tempo era a
unica com nome de mulher, por onde ia espreitar a montra do Bazar dos Trés Vinténs,
depois de ter palrado com o papagaio das Rainhas latoeiras.

[...] Fora. Tinha sido. Agora, tudo se resumia a um n6 de angustia, a um grito
sufocado e uma antecipacdo de morte.”

Um Olhar Naufragado

Em entrada de 27 de Abril, de Matosinhos, toma nota das suas impressdes de
véspera na ja referida apresentacdo da Antologia: “Regressei de Vila Real. Apesar da
auséncia da Universidade que, na verdade, em Letras, ndo ‘existe’, da apresentacao da
Asa, que nao houve, para além do José Antdnio, sempre caloroso e sério, da encenagéo
do meu texto, valeu-me o calor humano.”

Como professora que foi, marcou auséncias e presencas, destacando, entre as
ultimas, o chefe Artur, chofer da ambulancia dos Bombeiros da Cruz Verde quando o
seu pai era comandante da corporagdo — que lhe ia metendo as costelas dentro, com
um abraco — e de um neto do dono da Livraria Branco, portador de uma medalha
comemorativa do 150° aniversario do estabelecimento comercial onde tinha comprado
os seus sempre admirados Camilo Pessanha e Cecilia Meireles.

Além do Diario, a infAncia vai inspirar a Luisa Dacosta livros infantis e ficgdo para
adultos atras referidos. A apreciacdo conjunta desta parte da sua obra permite apontar
recorréncias respeitantes a personagens e a espagos. Se, quanto as primeiras, devam
destacar-se a avo Ana e a tia Mercedes, quanto as segundas € notoria a prevaléncia
do Jardim da Carreira, da rua Candido dos Reis e do Mercado. Os robertos, esses,
sdo um misto de gentes (actores e espectadores) e de espacos, a depender, estes, das
condig¢des atmosféricas, como veremos.

Atras da vidraca e nas ruas centrais, na avenida ou no jardim da Carreira, indo
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ou vindo do colégio ou da escola oficial, a crianga testemunha, com uma atengao
fotografica, o pulsar quotidiano da cidadezinha que héa-de evocar, inimeras vezes, em
momentos mais desencantados de uma vida adulta ndo imune a doengas e a desgostos
familiares. A infincia, com a sua magia, os seus ritos e mitos, os seus sonhos, os seus
aromas e sabores, os seus lagos afectivos, as suas brincadeiras, surge, entdo, como
antidoto.

Da sua primeira idade Luisa guarda, como joias em cofre seguro, imagens e
falares de gentes, espagos fisicos predominantemente urbanos, comerciais ¢ outros,
festividades religiosas e pagds, costumes e tradi¢des.

“Apetecia-lhe cada vez mais estar sozinha, agora que a infancia ficava cada
vez mais longe. A que distancia! Naquele tempo, mesmo para as criangas, as tarefas
pareciam ndo ter fim. Era preciso ir apanhar musgo para o presépio, ir buscar o pinheiro,
pendurar as bolas, os palhacinhos, o Pai Natal, os anjos, pintar o papel, pardo, para fazer
a gruta, arranjar as palhinhas, manjedouras, para o Menino, descascar tangerinas, para
se disporem, gominho a gominho, sobre folhas de camélia, ir levando travessas para o
aparador ou fazer pequenos recados, cheios de compensagdes: uma rabanada acabada
de fritar, com agucar e canela, uma orelha-de-abade, uma flor-do-Egipto, rapar o tacho
do creme ou o recheio dos pastéis de hostia, escrever a canela as BOAS-FESTAS, nas
travessas de aletria.”

O planeta desconhecido e Romance da que fui antes de mim

No prefacio de Provincia (1955), Luisa Dacosta apresenta, em retrospectiva,
quadros da cidade-cenario das suas historias:

“La se encontram ainda daquelas lojas que vendem, numa mistura de bric-a-
-brac, reldgios, sabonetes, atacadores de sapatos, tabaco, 6culos, gaitas-de-beicos,
valores selados, lapis, borrachas, postais ilustrados e papel higiénico. Os donos sido
dois velhotes que se desfazem de toda aquela mercadoria, desconfiados, como se tudo
aquilo fosse um recheio precioso, com alma, que o dinheiro ndo pagasse.”

“Na Primavera, os namorados saem (vivos, como coelhos) do longo sono hibernal.
Vindos do jardim publico, também eles passam debaixo da minha janela. O par de
adolescentes (um galispo jovem, e uma gatinha angora que o casaco tornava mais
roliga) era da minha particular afeicdo. Todos os dias, a hora certa, quando ela saia do
colégio, me punha a espera-los.”

Além de nos apoiarmos neste conjunto de trés contos inspirados em personagens
e situacdes vila-realenses, (parece-nos estar a ver as “naturezas mortas”, no seu posto
de observagao controladora, secas de carnes ¢ de sorrisos, ¢ a ouvir o senhor Coutinho,
no registo civil, a perguntar mecanicamente a professoras se sabiam ler e escrever),
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voltaremos as paginas do Diario para, com concentragdo de espectadores em frente
a documentdrio vivo e circunstanciado, recuarmos a “Um Tempo Longe” em que as
“pernas andadeiras” de Luisa a levavam cidade fora, sem maleitas nem cansacos.

Comecemos pela rua, pelas ruas. E ela (sdo elas) matéria do prefacio de Provincia.
Nele se fala do seu dia-a-dia feito de transeuntes e de residentes, de gente identificada e
de anonimos, de mais conhecidos do que desconhecidos. Da pacatez de dias “mortos”
ao bulicio de tergas e sextas-feiras, entdo como hoje dias de mercado. Passamos a ler
excerto desse texto palpitante de vida e de emocao, desse painel de um antigamente
vila-realense em que s6 se revéem os menos jovens, aqueles que, como noés, sdo “do
tempo em que havia tempo para ter tempo”’, em que cada rosto era um amigo ou, pelo
menos, um conhecido, de um espaco onde cada espaco tinha tempo para se manter
No seu espago.

Estamos na rua Candido dos Reis, na rampa de S. Pedro, a dois passos do banco
de Portugal onde trabalhava o pai de Luisa, do Colégio Moderno de S. Jos¢ donde a
mae a transferiu para uma escola publica face a impreparagdo que a garota revelava,
da igreja de S. Pedro onde fora baptizada e em cujo adro se queimava um Judas de
palha. Ali, perto da loja do Vieira Bicho, onde ia comprar dois tostdes de paciéncias, do
sapateiro Francisco Bandarra, mais conhecido por Bessa sapateiro (“solene, na marcha
do carnaval”) do alfaiate Alfredo Kaguir (“entusiasta dos bailes da Carolina”), do
Teatro do Circo (onde pela primeira vez tinha visto cinema), do droguista circunspecto
e salamalequento que tratava os clientes por V. Ex?, das Rainhas latoeiras que tinham
um papagaio, da casa parecida com gaiola de grilo onde vivia um juiz com suas filhas
solteiras, inspiradoras do conto ‘“Naturezas Mortas”.

“Arua ¢ larga. E abre-se, em cruz, em frente da janela. Na esquina ao fundo esta
armada uma tenda, onde se vendem lengos tabaqueiros, alfinetes, travessas, tercos e
santos ja emoldurados. A tenda e a fila rixenta dos engraxadores quase tapam a entrada
da drogaria. [...] Mais acima € o baixo do sapateiro que tem numa gaiola um passaro
(canario, melro, rola?). A lojeca esta forrada de papéis de jornal e numa das paredes
existe uma estampa representando, com certeza, equipa de futebol, ou vampe loira
de calendario. Enfim, uma rua perfeitamente provinciana, ora barulhenta, ora cortada
de longas pausas, sacudida pelo pregdo forte da Rita peixeira que vende ‘sardinha de
Ovar’ nos intervalos de uma loucura, amansada, de tempos a tempos, pela virtude
dos espiritas de Braga. Ao fim da tarde, porém, ¢ quase alded. Ouve-se a tagarelice
venenosa da guarda das retretes publicas, e o arrastar (cimplice) do banquinho que
ela aproxima, numa intimidade de segredo, dos ouvintes ocasionais. O policia fica
escurecido pelo crepusculo. E é por essa hora que chega o moleiro, mais o seu cavalo
polvilhado. Vem trazer o grdo moido as minhas vizinhas (a quem devo um cheiro
tostado a pao quente), que me entra, as vezes, pelo vidro partido). Antes de as luzes
se acenderem passa o boieiro de lanterna, e um rebanho com o pastor.”

Provincia
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Da rua Dr. Roque da Silveira, também para a escritora Rua Direita, recorda
ela um tempo de estudante que encaminhava os seus passos ligeiros para a livraria
Branco “onde comprava cadernos e livros e o papel de ‘ferro’ para os encapar ou o de
‘costaneira’, para a gruta do presépio, depois debruada de musgo, fresco, do quintal.”
E a Feira de S. Pedro: “Era muito afei¢oada dos namorados, que punham na lapela
pindurezas, pequeninas de pucaros, presos a rosas de fitas coloridas”. E o S. Bras,
festa primeira do ano, “cheia de rebugados, que imitavam o baculo do santo, nao sei
por que artes, patrono de amor e beijos.”

Em Abril de 1950, numa longa entrada, Luisa regista a azafama do mercado
a quebrar o marasmo habitual. Dele falaremos oportunamente, realgando desde ja
o fascinio que sobre ela sempre exerceu a gente do povo na sua espontaneidade e
autenticidade, na garridice do seu linguajar e das suas roupas, no seu sentido de negdcio
precario, na aceitagdo risonha da dureza da vida.

E vemos diante de nos as hortaligas vigosas e vistosas, e as frutas sem quimicos,
e os ovos borrados, e os frangos, e os comestiveis aviados de lume (queijos, doce da
Teixeira, castanhas piladas, tremogos), e a louca de Bisalhdes cuja impermeabilidade
era testada com os nos dos dedos. E ouvimos perguntas de compradoras e respostas
de vendedoras, num regateio ao desafio até ao tostao.

O Jardim da Carreira

Tipo de jardim romantico, construido em 1815, foi, ao longo dos tempos, palco
de diversas actividades recreativas e culturais: concertos de bandas, verbenas, feiras
tematicas, etc. Espaco vocacionado para o lazer e para o passeio, apetrechado com
parque infantil para a miudagem e de bancos para as lampadas fundidas (assim se
chamava, em tempos ndo muito remotos, aos reformados que ai gastavam um tempo
alheio aos ponteiros do rel6gio), conheceu momentos aureos e de abandono. A ultima
intervencgdo a que foi sujeito no sentido de o restituir aos vila-realenses em toda a
sua pujanca e mais bem apetrechado, teve lugar no ano de 2003. Leia-se a inscri¢ao
existente no lugar: “Retiro proprio para vosso aprazimento, satde e repouso, o qual
pelo seu tamanho também proporcionara aos doentes uma distrac¢ao salutar. O terreno
foi nivelado em toda a extensdo e o chdo tornado plano. Mandaram-se vir do Gerés
arvores desconhecidas com as quais ¢ mantida uma temperatura amena. Com muito
custo se conseguiu uma fonte de agua pura, sadia e perene: e o dinheiro que se gastou
foi oferecido pelos habitantes mais generosos do burgo.”

Sao intmeras as referéncias ao jardim publico, como ¢ também designado o
Jardim da Carreira. Serve ele de cenario natural a fotografias da menina fantasiada,
malgré elle, pelo carnaval. Ai vai passear e brincar, sem perigos, com os amiguinhos,
dele recorda cores e aromas de flores, sons de concertos, frequentadores habituais,
desabafos do jardineiro:

“Voltei ao jardim, que comeca a assemelhar-se a uma estampa velha e carcomida,
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onde os crisantemos derramam o luar das suas faces palidas. O jardineiro — por causa
do vento? simplesmente do Outono? — comegou a falar-me dos velhos tempos.

Ah! Os velhos tempos, quando havia musica no coreto! — suspirava. Aqui ha
vinte e quatro anos, nunca vi o jardim tao abandonado!

Até os namorados preferiram, agora, a Avenida, rematou amargo.

Ah! Os velhos tempos — pensei eu. Sem Outono, sem estagdes, com um tempo,
interminavel, que se podia gastar a vontade.... Um tostdo era uma fortuna, dava para
comprar cinco rebucados, de papel colorido e franjado, a uma velha, muito velha que
ali os vendia. A banda tocava, marcial, cadenciando as digestdes do funcionalismo,
sentados nos bancos e fazia arfar o peito imponente das senhoras que podiam pagar
as cadeiras que as ‘Florinhas’, no seu uniforme de asiladas, alugavam. Nos faziamos
serpentes coloridas que se enrodilhavam nos passantes, jogavamos a Condessa-
-Condessinha-Condessa-do-Aragdo e pisavamos a relva dos canteiros, quando o
jardineiro ndo estava a olhar...Ah! os velhos tempos!.”

Na Agua do Tempo

“No Jardim da Carreira havia muita afluéncia. Dantes, nos dias feriados e aos
domingos, a musica do regimento tocava no coreto. O sargento, que regia, aumentava
com a batuta o dramatismo dos gestos. Porém, desde ha muito que o coreto estava
deserto. As pessoas passeavam sem ritmo de ca para la. Rentes ao muro, afastados,
sem idade, os reformados estendiam, ao sol brando, o resto das suas vidas inuteis.”

Provincia
O Mercado

O mercado da cidade ¢, juntamente com o Jardim da Carreira, um espago de
eleigdo nas referéncias afectivas da infancia da autora em questdo. Destruido em
1941 pelo arrasador ciclone quando se situava no local hoje ocupado pelos Correios,
na Avenida Carvalho Araujo, transitou para instala¢cdes onde viria a ser construida a
Escola Comercial e Industrial (Escola Secundaria de S. Pedro). O mercado bi-semanal
e o corrupio barulhento, interior e exterior, que enchia de vida a pacatez sorumbatica
da urbe sonolenta, é uma recorréncia espacial dos registos memorialistas, tanto
diaristicos como ficcionais, de uma mulher desenraizada por forc¢a das circunstancias,
mas sempre disponivel para, através da escrita, honrar um passado em que a vida lhe
nao fora madrasta.

“Um ventinho fresco, vindo das serras nevadas, agita as tendas dos queijeiros
e doceiros, onde ja mingua a pilha das roscas e do doce da Teixeira. Mas também ha
castanhas assadas, piladas e tremogos. Uma ou outra saquita de améndoas-molares,
ao pé das rasas, que oferecem o amarelo, enxofre, do paingo.

“As mulheres de Bisalhdes, entre a negrura do seu barro, a que o amarelo vidrado
da louga de Barcelos faz concorréncia, chamam a freguesia:
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— Venha feirar aqui! Venha feirar comigo, senhora!

As panelas, os potes de trés pernas, as pichorras, seguem-se numa correnteza,
maneirinhas e churras.

[...] Os fiscais conversam.

A porta, janarua, a Rainha latoeira, entre lanternas e almotolias. L4 estdo também
o amolador-guarda-soleiro e os vendedores de foicinhas e cutelos. A adeleira expde o
conforto tentador das roupas, quase-novas, de corte citadino. Alguns param. O resto
das gentes comeca a ficar para trds. Mas ainda se ouve a voz da rapariguinha, que,
junto as grades, perguntava solicita: - Quer flores? Quer flores? — e estendia o ramo
florido de pessegueiro, bravo.”

Na Agua do Tempo

“S6 nos dias de mercado, as tercas e sextas-feiras, esta realidade se altera.
A rua acorda mais cedo. Aparecem aldedes auténticos (detras da serra) nos seus
fatos acatitados de domingo, passam cestos carregados de hortalica amochada sob as
chinelas do regresso, molhos de palha, cabazes cacarejantes de cria¢do, burricos com
cargas de lenha, ou calondros empinados, verdes, barrigudos, como sapos monstros
de marcha milanesa. Tudo isto se entrecruza com as zeladoras do pao dos pobres que
se escoam da missa das sete e com os primeiros feirantes, os madrugadores, que vao
indo apalpar os pregos.”
Provincia

“Nos dias de mercado, os arredores enxameavam a cidade com molhadas de
hortalica, palha, vides para as braseiras, calondros, ovos, galinhas e garnizés. Vinham
de Lamas d’Olo, com burricos carregados de carvao, como a senhora Maria Dornelas,
que me deixava montar o animal, Parada de Cunhos, Folhaddela e Abagas, onde ois
habitantes tinham privilégio divino: ‘Matar s6 Deus e os de Abagas.”

Na Agua do Tempo

“Abril (1950)

“O dia esta fusco, sem sol. Mas ndo chove ¢ a praga esta animada. Ha fartura de
verduras, frescas e orvalhadas, batata, cebola, ovos, galinhas, coelhos, medrosos, a
roer erva tenra no fundo dos cestos, queijos da serra e fruta.

Logo a entrada, as regateiras, que tém a alface e o agrido verdinho, o mais raro
na época, para um apetite doente, ou para bolsas mais afortunadas. Airosa, a Arlanza,
mexe as suas opuléncias e o seu oiro e entre a fruta escolhida — o melhorio do mercado”.

A cidadezinha dorme. As ruas desertas parecem azinhagas, em pleno campo,

que o som da agua a correr na fonte sublinha. Os cogumelos fuscos, das chaminés,
apagadas, brotam dos telhados, nas tintas da antemanha. No talho, comegam a
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desmanchar a carne. Ouvem-se as pancadas do cutelo, em cima do cepo. Regressam
da missa das 6, as zeladoras do pao dos pobres. E haveria uma pausa, no ritmo da rua,
se ndo fosse manha de mercado. Passam os primeiros cestos. Um. Outro. E outro.
O verde das hortaligas ndo ¢ ainda tenro, mas fofo e musgoso de sombra. A mancha
cinza-enfarinhada do moleiro avanca, cresce ao som das campainhas das mulas. Os
bois arrastam-se pachorrentos com as molhelhas sobre os olhos, como os chapéus das
damas de 1920. Burricos. Molhos de palha, de lenha, de chamica. ‘Entdo vossemecé
acha que merque a blusia?” — ¢ a resposta perde-se caminho acima. Passam os
primeiros feirantes, os madrugadores. E o senhor José, meu vizinho, no seu fato de
veludo castanho, vai indo para apalpar os precos.”

Na Agua do Tempo

Os Robertos

O texto de que retiramos o excerto que se segue é o prefacio do livro para criangas
Robertices, de que fazem parte os contos “A Carochinha” e “O Fregués Caloteiro”.
Quem ainda se lembra destas manifesta¢des ingénuas da arte dramatica popular, com
uma escassez de meios que lhes ndo retirava a magia, ndo pode negar o lugar que
ocupa no seu imaginario infantil. Luisa Dacosta, em cujo patio paterno se realizavam
espectaculos em dias de chuva, da-nos dos robertos um retrato vivo, impressionista,
apelativo, denotando uma invejavel seguranga memorial.

“No tempo em que havia tempo para ter tempo ¢ um dia sem escola podia ser
uma eternidade, a festa eram os robertos. Debrucados do varandim de estopa da
barraquinha faziam momices com as suas cabegas de pau, sem rosto, vestidos com
balandrauzinhos de chita, que escondiam as maos dos bonecreiros, que os agitavam,
os desfaziam em vénias ou lhes socavam o pau das cabegas rijas! Tao depressa eram
toureiros, barbeiros desesperados com fregueses de bolsos vazios, como princesas
magalonas, cavaleiros, o proprio demo, o que fosse. As criangas ndo se atrapalhavam.
Estavam afeitas a soltar a imaginagao e a viverem com ela.”

“[...] Era com essa imaginag¢do, desperta e treinada, que se assistia ao espectaculo
dos robertos que, mesmo sem rosto, sem cabeleira, sem cenarios, nos assustavam, nos
faziam rir ou chorar!, num canto do mercado, ao abrigo de um patio, se chovia, ao 1éu
¢ ao sol, num recanto do jardim publico.

Robertos! Chegaram os robertos!

E as criancas saiam de casa, como coelhos da toca, ¢ sentavam-se a roda da
barraquinha de estopa. No fim havia palmas ¢ na bandeja cantava a chuva fusca
das moedas pretas, misturadas a prata reluzente das brancas, que sobressaiam como
escamas.

[...] Al quanto os amava! E como desejava vé-los surgir, mesmo Ja perdida a
menina que fui, mesmo ja sem o tostdozinho fechado na mao.”

Robertices
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Gentes da infdncia de Luisa

E muito habitado o universo humano da infincia dessa menina irrequieta,
imaginativa e sempre avida de obter respostas para os porqués suscitados nela por
uma acutilante e insaciavel curiosidade. Era ele povoado pela sua familia mais directa
(mae, pai, irmao), pelas primas e primos, por tias e tios, avos e avos e bisavos e bisavos.
Presente, a maior parte, dos ausentes falavam os retratos das paredes e a tia Mercedes,
repositorio vivo de todas as histdrias romanescas recheadas de pormenores aliciantes.

Mas, do campo dos afectos de Luisa, também faziam parte amigos, vizinhos,
conhecidos, gentes do quotidiano de uma cidadezinha entdo balizada, grosso modo,
pela vila velha e pela meia-Laranja, ndo obstante a enganadora designacdo de Cabo
da Vila, no fim da Rua Direita, o ai-Jesus do comércio local de entdo.

Familiares
A mae

Fascinou a infancia de Luisa com a palavra:

“A voz de minha mae era uma voz popular que sabia sobretudo historias
tradicionais, tesouros do povo, espertezas, sabedoria vivida.” “Como era viva a voz
de minha mae, quando me encantava com o “Caldo de Pedra”, que cheirava que “até
os anjos a comeriam! Ou com a histéria de algum espertalhote “sem eira nem beira,
cujos haveres eram como os da “Pildraca”, que nada tinha. Todas as minhas doencas:
- gripes, varicela, sarampo, sarampelo, - foram curadas com a palavra. Na infancia
[...] havia sempre um remédio, que nem precisava de receita: histdrias. Como eu as
amava! E como eram expressivas na boca dela, ainda muito préxima de um mundo
rural ndo distante!

“Depois, nos contos da mae tudo acabava em festa, em folia de casamento, quando
a princesa aceitava a sabenca do vildozinho, como o melhor dos dotes.

“Havia também uma agenda da mae com receitas de cozinha e algumas notas:
‘A minha pensdo de sobrevivéncia aumentou 500800, portanto passo a receber
4.991%00°, ‘Fago 75 anos! Fui almogar com a Maria Luisa’ ‘Em 1976 fui pela ultima
vez a Italia, com muitos desejos de voltar.”

O pai

“Fumava o velho cigarro de on¢a a que nunca sacudia a cinza e acabava sempre
por cair-lhe”; “nunca se tinha resignado a sua mediocridade de funcionario publico,
de or¢amento rente, e que tantas vezes tinha posto em risco para ir, de taxi, ao Porto
ouvir o Rigoleto, os Palhagos ou a Lucia de Lamermoor, muito da sua predilec¢ao.

“Ah! Nao voltavam aquelas manhas, quando o pai a colhia do chdo com o cavalo
em andamento e a tracava, de lado, sobre a cela, enquanto lhe bichanava ao ouvido:
‘Uma menina ¢ sempre uma menina.”
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O avé Luis Albino e a avé Diamantina

“Parecia um padre pregador saido das paginas de Aquilino.” “Feito a propria
custa, indignava-se sempre que alguém defendia o governo. Nutria também um secreto
desprezo por doutores e letrados, ‘bando de sabujos’...”

“A minha madrinha e avé Diamantina, que o aturou toda a vida, j& muito
perturbada e doente, ndo lhe suportava a presenga e ndo o consentia no quarto. Ele
também lhe ndo sentiu a morte. Era um homem instintivo, como indicava o malicioso
piscar dos seus olhos azuis e fosforescentes de peixe, sob o enfarinhado das pestanas,
que lhe franjavam a mobilidade répida.”

O bisavo Lourengo e a bisavo Filomena

A sua histéria de amor, que encantou a infancia de Luisa “como um conto de
fadas”, fora contada a Luisa pela tia Mercedes como “um verdadeiro romance”.
O retrato de ambos estava pendurado na parede como o da avd Ana e do avo Antonio.

“O bisavo era muito mais velho. Andava ela na mestra e ja ele fazia das suas.
[...] Os amigos de estirdia trocavam daquela afeicdo pela priminha, que ia levar e
esperar a saida da escola. [...] Nao houve remédio sendo mandar vir as licencas de
Roma, porque eram primos carnais.”

A avo Ana

Luisa ndo a conheceu, mas revé-se nela, sente-se nela ressuscitada, pelo que ouve
contar. Conserva as suas joias que usa, em ocasides especiais, como talismas. Delas se
muniu, como diz, quando veio a Vila Real assistir a apresentacdo da antologia da sua
obra: “Precavidamente tinha-me protegido com as joias da vovo Ana...”

“Tudo que era lindo e requintado pertencera a avé: a chaveninha de porcelana
pintada a ouro, por onde exigia os caldos, quando adoecia, os ganchos de tartaruga
encastoados em prata, que usara nas trancas, o toucador precioso, onde gostava de se
ver ao espelho, que IThe manchava o rosto e o transformava num retrato antigo. Seria
da avd Ana aquele jeito de se mirar de perfil? Tinha a certeza, mesmo sem perguntar.
Ninguém exercera sobre ela mais misterioso fascinio do que aquela avé desconhecida.
Morrera antes de ela ter nascido.”; “Sim, tinha as mesmas sobrancelhas da avo, o
mesmo cabelo preto, talvez o mesmo olhar. Tinha as mesmas maos. Ficara a sabé-lo
no fim da adolescéncia, quando a tia lhe dera as joias dela, pelos anéis. Uma das suas
brincadeiras predilectas fora vestir-se com os vestidos dela, a capa de veludo bordada
a vidrilhos, as endguas brancas, enfeiticada por aqueles brilhos surdos de veludos,
os dourados-mel, adamascados das sedas, os corpetes barbeados, os soutaches, as
nervuras, os debruns, os plissados.
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“Quando comegara nela a ressurrei¢ao daquela avo? Cedo, muito cedo. Ainda na
infancia, ja que a tia Mercedes sempre a olhara como se ela fosse uma ressurreigao.

“—Tens a mesma voz e os mesmos olhos! — dizia constantemente. E era também
0 que afirmavam as visitas, quando a chamavam a sala para cumprimentar aquelas
senhoras, solenes, de chapéu.

“—~ Como a avd Ana havia de gostar de a ter conhecido! Lembra-a tanto! Sabes,
Luisinha? Tens o mesmo olhar, as mesmas sobrancelhas e o mesmo cabelo preto da
tua avo Ana!”

O planeta desconhecido e Romance da que fui antes de mim
A tia Mercedes

Era filha da avo Ana e irma do pai de Luisa, o seu benjamim. Foi das suas maos
que ela recebeu a alianca da avo. Era a “contadora oficial” das histérias da familia
de que nao ocultava pormenores menos ortodoxos, fungdo que acumulava com a de
cumpridora santanaria de devogdes calendarizadas como as trinta € uma ave-marias
de Margo e o més de Maria.

“Mas 14 em casa ndo era s6 a mae que me contava histdrias. Havia a minha tia,
devota de toda a corte celestial € com ela muito ‘assoldadada’.

“Agora sabia a razao da impaciéncia da tia Mercedes, quando a pressionava para
lhe contar coisas sobre a vida a avo Ana. Estava-se em 1935 ¢ a tia vivia a sua ultima
paixdo, por um médico, colega do primo Lourenco. Ausente, toda concentrada nesse
amor e em Carlos Gardel, naquela época no auge do mito...

“Onde estavam aqueles lugares desconhecidos, mas certos: céu, inferno e
purgatorio, que a tia Mercedes descrevia, tdo minuciosamente, como se 14 tivesse
estado? — pensava, olhando distraida pela janela. O céu sobrevoado de asas, ofuscante
das resplendores da luz perpétua e cheio de canticos dos bem-aventurados. O inferno
e o purgatdrio com caldeirdes de fogo e diabos, de rabo e forquilha, empurrando as
almas pecadoras para as chamas.”

Se a avd Ana representa, para uma Luisa adulta, uma feminilidade requintada
de que continua a fazer gala, a tia Mercedes estara sempre ligada a uma religiosidade

beata, feita de fantasmas do pecado e da sua expiacao.

Outras figuras identificadas
O cabeleireiro Serafim Pimentel

Cabeleireiro de provincia

“Que apaziguantes as manhas na salinha do cabeleireiro!
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“Qualquer coisa de amodorrado e langoroso se desprendia das ondas do
vaporizador, da 4gua a correr, do ruido dos aparelhos eléctricos, das respostas
preguigosas saidas dos secadores. E depois havia aquele jogo de xadrez de regras
imprevisiveis: o cruzar constante das duas batas brancas, do cabeleireiro e da mulher,
com as duas, azuis, das empregadas. E que curiosos os rostos nos espelhos, sobretudo
quando a espuma branca e perfumada os toucava de perucas do século XVIII. Ah! que
reconfortante calma, que quase dorméncia! Era isso que ali se vinha procurar, uma
beatitude sem possibilidades de ser alterada.”

O Vieira Bicho
(Abril de 1954)

“Vi o Vieira Bicho da minha infancia. Envelhecido? Nao. Igual? Igual também
ndo. Antes mumificado. A porta da loja.

“Era ali que eu comprava os dois tostdes de rebucados, quando vinha da escola,
pois ficava a entrada da rua.

“[...] a mim o que me interessava eram os amendoins, os confeitos e uns
docinhos que pareciam moedas: as paciéncias, escondidas entre as torcidas fartas de
rafia, novelos de guita, velas de sebo, abanos, piagaba.”

A Rita peixeira

“Nao sei como, a Rita Peixeira soube da minha vinda e apresentou-se, de manha
para uma visitinha.

“—Ainda me beija! Ah! ndo me despreza por eu ter estado internada, doida varrida,
meu anjo, minha menina!

“E caiu-me nos bragos, a desfiar a vida, tragica, que eu ignorava: a morte da filha
no Conde Ferreira, os netos no asilo, o desastre que lhe tinha levado um de oito anos,
tracadinho pelo comboio, o desamparo em que a tinha deixado o mais velho, agora
na bruteza da guerra, oxala lhe voltasse escorreito!”

A Teresa e o Cenoura

“A Teresa, o ‘Cenoura’* e eu fomos ao jardim da Carreira. As macieiras bravas
tinham florido. Estava um céu azul a que talvez tivessem puxado o lustro. A dgua do
repuxo desfazia-se em gotas, frias, que pinchavam da borda da taga, esborrachando-se
no chdo. Havia peixes vermelhos, azuis e dourados. Um ventinho perfumado encapelava
a superficie da taca, pondo em risco os barcos de papel.”

*A Teresa ¢ a filha mais velha de Luisa, ja falecida, e o “Cenoura” um boneco
da sua predileccao.
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Outras figuras

A Arlanza regateira (airosa, com as “suas opuléncias e o seu ouro”); a senhora
Maria Dornelas, vendedora de carvao; as Rainhas Latoeiras e o seu papagaio;
aD. Elisinha Sebeiro; o Bertelo; a Mata-o-Padre (“os loucos e os pobres™); o droguista
“pendurado do seu bigode tingido” que “parece um farmacéutico de opereta”;
a D. Dores ¢ as trés filhas solteiras; o sapateiro que tinha uma gaiola com um passaro;
0 Antoninho do Pioledo, “de ademanes femininos e sempre empoado”, O Francisco
Bandarra, mais conhecido por Bessa, grande animador dos bailes do Carolina,

Figuras anonimas

As mulheres de Lamas de Olo (“com as suas capuchas de burel”) e as de Bisalhdes
que vinham vender ao mercado; os engraxadores; os tendeiros; as prostitutas de
porta aberta e de janelas sem cortinas; os operarios que trabalhavam na garagem; as
colegiais entrancadas; os Irmaos da Misericordia (“sinistros como inquisidores™) e 0s
seminaristas na Procissao do Enterro; as zeladoras do pao dos pobres, frequentadoras da
missa das seis; os reformados (que, no Jardim da Carreira, “estendiam, ao sol brando,
o resto das suas vidas inuteis”); os pares de namorados que trocavam o jardim pela
avenida; a adeleira, a tentar camponesas com roupa citadina; os jardineiros do jardim
da Carreira; o moleiro “com o seu cavalo polvilhado”; a guarda das retretes com a sua
“tagarelice venenosa”; o idiota aleijado que se baba; a velhota das pantufas que vai ao
més de Maria; a rapariga palida que vem da sopa dos pobres; os ciganos que vinham
para a feira anual e ficavam até as primeiras chuvas; o boieiro com a sua lanterna; as
autoridades civis e religiosas — “personagens fantoches”; as asiladas de uniforme
“azul baco”; os “anjos domésticos” que enfeitam altares nas igrejas da pardquia; as
“vendedeiras fuscas”, assadoras de castanhas.

Gostaria de terminar, insistindo na importancia da obra de Luisa Dacosta para
o conhecimento desta cidade escoltada pelo Mardo e pelo Alvao, sempre vigilantes
e protectores, nas décadas de 30 e 40. Da infancia e da adolescéncia reteve na retina
e na mente imagens de um quotidiano a que, mais tarde, dard uma expressao verbal
plasticizante, “pintando quadros com letras, com sinais” no dizer de um Cesario Verde,
como ela, impressionista da palavra.

Obrigada, Luisa, em meu nome, por me ter dado o privilégio, arriscado embora,
de falar de si diante de si. Desculpe se defraudei as suas expectativas e as de quem em
mim confiou esta tarefa. O que fiz foi por amizade por si ¢ por amor a sua escrita da
qual me ndo tenho cansado de falar, estando hoje convicta de o ndo ter feito em vao.

M. Hercilia Agarez, 16 de Mar¢o de 2012
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Douro: Pizzicato e Chula

ou O rio poctico de A. M. Pires Cabral

Fernando de Castro Branco
FLUP

Escrevo este texto a um sol transparente de Janeiro, uma luz intacta chega das
lonjuras do Planalto e nenhuma reentrancia deixa ao dominio da obscuridade. Nao sei
por qué, (ou, melhor, sei) esta claridade traz-me ao pensamento, e ao olhar, os poemas
de A. M. Pires Cabral, também eles limpidos, concisos, sobrios e austeros, como este
dia imaculado. Vendo bem, s6 uma diferenca que se note. E ndo ¢ ao olhar, mas a
pele. Esta brisa de Janeiro pica-me o rosto com suas agulhas gélidas, ja ndo assim
os poemas do autor de Témporas da Cinza, que nos tocam o espirito com seu afago
delicado, com seu discreto fulgor, com sua humanidade sensivel.

Este introito lirico e intimista, qui¢d desnecessario, para dizer que reside
no Nordeste Transmontano, algures, um dos mais notdveis poetas portugueses
contemporaneos. E uma voz singular, que sobressai nitida na sua originalidade e na
sua pessoalidade, inscrita em alto-relevo num pano de fundo paisagistico e magmatico
de rios, montanhas e fragas, o que lhe confere a inflexivel ossatura, a intransferivel
identidade que ostenta. A sua palavra ¢ serena mas firme, depurada mas sofisticada,
teltirica mas subtil, sobria mas elegante, contida mas intrinsecamente emotiva,
leve mas culta, vitalista mas reflexiva. Claridade, harmonia e equilibrio de matriz
indubitavelmente classicos suportam cada poema, que se espraia suave e elegantemente
na pagina, cuja brancura também vai bem com a luminosidade da sua linguagem. Os
rios que desaguam nesta poesia s6 poderdo ser os dos classicos portugueses e universais
- classicos de todos os tempos no sentido de que toda a obra superior é classica ou
integrando em si uma essencialidade classica, como explicava o sempre actual e sempre
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démodé José Régio na sua doutrinacdo estética, na Presenca. Assim, nesta meticulosa
nitidez de dizer, repercutem ecos dos mestres fundadores e renovadores da lingua: dos
trovadores medievais a Camdes, “vao as serenas aguas deste rio”!, do Padre Antonio
Vieira a Camilo Castelo Branco, de Almeida Garrett a Eca de Queiroz, de Cesario
Verde ao Fernando Pessoa mais proximo de si mesmo. Dos seus versos emana uma luz
intensa, mas a medida da retina humana, uma cintilancia que envolve sem ofuscar, uma
rigorosa consciéncia do lugar da palavra e do siléncio: “porque ha lugares tdo feitos /
para a malha do siléncio, / que uma simples silaba / apenas murmurada — embaraca™.
A unidade de tom, de timbre e de visionamento do mundo é a marca de 4gua de uma
personalidade ética e esteticamente exemplar, que mantém em relag@o as suas raizes
pessoais e culturais uma fidelidade sem hiatos. O seu discurso poético e as suas opgdes
tematicas desenvolvem-se numa linha realista/naturalista (enquanto tipologia estética,
que ndo enfeudada a realismos ou naturalismos de escola, ou de correntes historico-
-literarias) que nos da a ver o Real numa voz que ¢é sobretudo fala, didlogo, respiragao
do ser no mundo, emanando de sua funda individualidade.

E pois sobre uma eximia tangéncia a literalidade que se desenrola a sua linha
poética, linha de rumo de uma coeréncia inquebrantavel e elemento basico de uma
eficacia poética verdadeiramente incomum. Da terra nasce a obra deste poeta maior
e ¢ ao rés-da-terra que a palavra poética caminha, essencialista e imanentista, sem
nunca se levantar em qualquer tipo de amotinagdo dramatica. Mas ndo nos deixemos
iludir pela acalmia de superficie, porque no seu nticleo identitario € possuidora de uma
energia expressiva e comunicativa como poucas e € sem tergiversar que testemunha e
denuncia os variados desconcertos do mundo, sobretudo o desconcerto de uma ac¢do
centralizadora que se abate sobre uma terra esquecida e desprezada, situada para
ca do Marao, onde gostariam de mandar os que ca estdo, ou pelo menos que os nao
aborrecessem para além de um razoavel peso e medida.

O livro que hoje aqui nos traz, como se vé acima, ¢ Douro: Pizzicato E Chula: o
Douro é, como sabem os leitores de AM Pires Cabral, um tema obsessivamente, mas
nunca repetitivamente, abordado pelo autor: “tenho o rio na boca™, diz ele em Témporas
da Cinza. E este é também mais um livro sobre o seu rio, extraordinario a varios niveis:
unidade de tema e de tom, vivacidade irénica do estilo, reflexdo metapoética, critica
ironica, caustica, corrosiva até, de uma certa maneira de encarar a poesia: artificial,
pretensiosa, de pose ou de saldo; neste caso, de bojo ou de balaustrada.

Douro: Pizzicato E Chula ¢ uma unidade poética subordinada ao tema da
Viagem, uma verdadeira viagem no espago, no tempo, no pensamento, no Ser. Viagem
metapoética, ainda: poesia e poetas, constituem-se em longas paragens obrigatdrias.
Uma viagem total, pois; ndo a volta do seu quarto, outrossim nao rasurado, mas

' A. M. Pires Cabral, Douro. Pizzicato e Chula, Lisboa, Edigdes Cotovia, 2004, p. 47.
2 Idem., p. 45.
3 A. M. Pires Cabral, Témporas da Cinza, Lisboa, Edi¢des Cotovia, 2006, p. 62.
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sobretudo uma viagem na sua terra. E também ele poderia dizer: “e protesto que de
quanto vir e ouvir, de quanto eu pensar e sentir se ha-de fazer cronica™; neste caso
uma soberba cronica, e reportagem, poética.

“A Fabula do comboio e do barco™ ndo é mais do que uma alegorica representagao
global do livro por metonimia e sinédoque. Nao € mister a fabula exigir como condiggo
indispensavel ter na narrativa animais como personagens, mas sim configurar uma
narrativa alegorica cujo desenlace reflicta uma licdo moral em que seja nitida a vitoria
do bem sobre 0 mal, nas diversas faces ou metamorfoses de ambos. Podemos concluir
que em Douro a ligdo a retirar da fadbula intrinseca ¢ a vitoria da ancestral sabedoria
da natureza perante a jactancia dos poetas artificiais e ignorantes dos segredos do rio,
da poesia das coisas perante a poesia das metaforas vazias. Ao contrario da corrida
entre o comboio e o barco, aqui, na verdade, ndo se registou “um empate técnico”,
antes uma vitoria do Douro por KO.

O percurso desenrola-se portanto sob o signo do o/har e da poesia, e se o rio €
uno e imutavel, ja a ideia de poesia, de viagem, de representagdo e de beleza variam
conforme o ponto de vista dos viajantes, suas inten¢des profundas, suas formas de
estar no mundo e na vida, isto € no Rio; que tudo isso simboliza ou, melhor, alegoriza.
Uma beleza natural constituida pelo rio, pelas montanhas, pelo céu, pelos vinhedos,
pelas aves, pelos peixes, coexiste, em simultaneidade dialéctica, com uma estética e
uma poética circunscritas a uma inten¢o deliberada. Mas se aquela une o humano e o
natural, esta, pela artificialidade das palavras, das metaforas, das imagens, estabelece
a separa¢do, a fenda entre as coisas e a linguagem que as nomeia. Neste caso, este
grupo de “poetas abrasados nos mais canoros zelos™ néo se contenta em olhar, ver,
nomear; dentro deles “tém uma oculta segunda intencdo: / fazer a derradeira tentativa
/ de também se decifrarem a si mesmos, / € ndo apenas o que o cerne do rio / retém por
nomear. // Sagazes poetas, que assim alimentam / dois coelhos de uma cenoura s6™*.
Estes poetas ficam-se pela simples retérica da visdo, ou das vistas, e da composicao de
superficie, postergam a linguagem fenoménica da transparéncia e da essencialidade,
ndo a esséncia de raiz platonica residente algures na ideia e na pura contemplagao,
mas a visdo pura de quem vé as coisas no seu natural habitat e conquista a beleza pura
(se ao eximio equilibrio poderemos chamar beleza) da simplicidade e da naturalidade.

A referencialidade ¢ pois o ponto de partida da poesia de Pires Cabral: também,
sob esse prisma, poeta de excepgao na nossa poesia, a tomarmos por boa a afirmacao
de Jorge de Sena, retomada por Joaquim Manuel Magalhdes, de que haveria uma
impossibilidade mental na poesia portuguesa de se escrever no arco da referencialidade.
Esta poética do olhar, ekfrasticamente descritiva e representativa, estd longe de deixar
de lado a imaginagdo e a invengdo que uma estética da eficacia exige. 4 linguagem

4 Almeida Garrett, Viagens na Minha Terra, Porto, Porto Editora, 1985, p. 15.
5 Idem, p. 27.

¢ Idem., p. 28.

7 Idem, p. 13.

8 Ibidem.
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da arte, de qualquer arte, estara sempre subordinada a essa condi¢ao de base. Trata-
-se de caracterizar, classificar, ndo de imitar: “o artista ou o autor apreende relacdes
novas ¢ significantes, e concebe meios para as tornar manifestas”™. Assim procede
A. M. Pires Cabral e, por essa razdo, cremos ser uma importante referéncia na actual
poesia portuguesa para uma novissima, ou nem tanto, gera¢do de poetas que fazem
precisamente de uma referencialidade alegérica, metonimica, quotidiana, circundante,
na berma do literal, a base do seu labor poético. E que ¢ constituida por poetas como
Manuel de Freitas, Jos¢ Miguel Silva, Rui Pires Cabral, Jorge Gomes Miranda, J. L.
Barreto Guimaraes, Rui Laje ou Vitor Nogueira, entre outros.

Retomando a nossa viagem dupla (no espaco e na linguagem), por este rio
acima — deve dizer-se, em abono da verdade, que o poeta ndo se pde de parte dos seus
compagnons de route, assume na pele, cimplice e solidariamente, a condi¢do precaria
da humana vaidade que aponta aos poetas-viajantes: “piscamo-nos os olhos, / achamos
que somos os maiores”’. E contudo liberdade do leitor atento reconhecer que entre O
Poeta e os poetas ha uma diferenga essencial: enquanto estes sobem o rio e parece que
sobem ao rio para melhor colher dessa arvore liquida os frutos agcucarados das metaforas
para palatos de gosto facil, aquele, O Poeta, sente dentro de si um percurso inverso:
visceral, ontoldgico, desempenhando a imprescindivel fun¢ao de estranhamento propria
da verdadeira poesia: “Sigo no barco que sobe o rio. Porém / ndo sinto que subo o
rio: / sinto, em vez disso, / que o rio me sobe a mim”''. A diferenga entre a poesia do
rendilhado, do arabesco, e a poesia vital, ¢ que esta segrega o real nas suas entranhas,
e as palavras sdo, a maneira do Cratilo, de Platdo, coisas, seres vivos, ou que com estes
se fundem e confundem. E essa poesia, como o Douro sentido e ndo s6 percorrido,
“escalda como / uma febre nas dunas. Repercute / nas témporas, magoa / as visceras
da alma”'?. Desta forma, ndo se sai incélume a leitura de um poema de Pires Cabral,
porque ele ndo se funda no puro fogo-de-artificio retorico, mas no fogo magmatico de
cariz ontologico dos seres e das coisas. Nao nos deixemos pois confundir pela derisao
poética dirigida aos poetas abrasados e canoros, os mesmos que no “Prefacio” de
Témporas da Cinza eram classificados como “os piores de todos n6s”'®. O Poeta ndo
renega em momento algum a sua condi¢do de poeta, seria alias renegar-se no pincaro
da superior missao porque veio ao mundo, ele renega simplesmente o artificialismo e
o convencionalismo poéticos.

Desde logo, Pires Cabral é um poeta no sentido atribuido pelo grande romantismo
alema@o ao poeta e a poesia, ou seja, categoria estética que percorre e € inseparavel do
homem no mundo e na linguagem. Alias, ao observar os multiplos planos segundo
os quais se desenvolve a obra de Pires Cabral, ocorre-me outra observagdo de Jorge

Nelson Goodman, Linguagens da Arte — uma abordagem a uma teoria dos simbolos, Gradiva,
2006, p. 62.

10 Tdem, p. 53.

1" Tdem, p. 17.

12" Tdem, p. 63.

Témporas da Cinza, ob. cit., p. 11.
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de Sena, referindo-se a sua propria obra, também ela diversa e plural, como ¢ sabido:
“sempre achei que a poesia ¢ a minha principal criacdo, mesmo quando estou fazendo
coisas inteiramente diferentes de poesia. Penso que o sentimento poético esta sempre
por detras de tudo o que escrevo™*. Sendo, por conseguinte, Pires Cabral um poeta
ainda quando escreve em prosa, ¢ enquanto poeta fout court que o seu talento atinge
dimensdes mais elevadas e renega, por conseguinte, com certa regularidade, a poesia
e os poetas com aquela ironia com que Garrett renegava o Romantismo, precisamente
na sua obra romantica maior, As Viagens na Minha Terra: “Romantico, Deus me livre
de o ser”"®, 0 mesmo ¢ dizer, “os poetas, repito / sdo os piores de todos nos”!¢.

Pensamos que na velha disputa sobre a origem da beleza superior, se a residente
no mundo natural, segundo Kant e proximos, ou na obra de arte humana, segundo
Baudelaire, e outros frequentadores de paraisos artificiais, Pires Cabral parece inclinar-
-se, neste e noutros livros, pelo filosofo alemao. Todavia, ndo sejamos ingénuos, reitera-
-se, estamos perante um altissimo produtor de beleza artificial: apesar da naturalidade
da sua escrita, ela ndo ¢ mais do que o effet du réel, conceptualizado por Barthes, uma
procura do modelo exemplar na natureza. Ele sabe que ndo obstante a beleza do seu
rio e da sua montanha, perderiam bastante sem o sujeito sensivel e contemplativo,
estésico e estético, espectador e transfigurador, que toma essa matéria primeira para
a destilar em matéria verbal indelevelmente inscrita na obra de arte de linguagem, ou
seja, no poema. Esta questdo entre o Real e as palavras que o cantam, sua pertinéncia
ou utilidade, € pelo poeta insistentemente colocada; e este livro ndo foge a essa regra.
Observe-se o poema “Palavras™: “Que queres, Douro, de mim? / Nao posso sendo
palavras, / (...) opor palavras contrafeitas / aos ruidos que salteiam este sitio / tdo
alegremente / (...) Com tanto rumor nativo, / com tanto rumor sadio / - para que diabo,
Douro, quereras / as intrusas / palavras inquinadas do poeta?”!”.

Este seu leitor que palmilhou o Douro da nascente a Foz, ndo o deslumbram
menos as suas penedias, as suas dguas carnivoras que ao autor de Antes que o Rio
Seque, mas o arrepio estético perante esse espago sublime nao andara longe do arrepio
sentido perante os poemas de Pires Cabral sobre o mesmo Rio. Como ndo o tocam
mais as rubras papoilas num prado ou num trigal que as recriadas papoilas poéticas
de Cesario, por exemplo. Ou seja, a paisagem teltrica, rasando o sublime, trazido por
Burke e Kant, requer uma outra inscri¢do, ndo s6 aquela entre as aguas e o céu, mas
a posterior fixagdo como matéria indelével na obra de arte superior, como é o caso da
poesia de A. M. Pires Cabral.

Continuemos entdo a seguir o périplo proposto pelo poeta, este mundo natural
estd entranhado até ao &mago pelo mundo humano: construido, destruido, reconstruido,
definitivamente arrasado. O Poeta comove-se, revolta-se, compadece-se: o presente

14 Jorge de Sena, cit. por Luis Adriano Carlos in Fenomenologia do Discurso Poético — Ensaio
Sobre Jorge de Sena, Porto, Campo das Letras, 1999, p. 14.

15 Almeida Garrett, ob. cit., p. 55.

16 Pires Cabral, Témporas da Cinza, p. 69.

7" Douro: Pizzicato e Chula, Lisboa, Cotovia, 2004, p. 24.
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cruza-se com o passado, que o mesmo ¢ dizer,

a vida sempre intrinseca e dialecticamente

perpassada de morte, como se verifica em

“Solar em Ruinas”, cujos destrocos, mais

que destrogos materiais de uma construcao, A M. PIRES CABRAL
sdo verdadeiras ossadas dos seus antigos
habitantes e o testemunho de que a pompa
nao suspende, antes torna mais ostensiva, a DOURO: PIZZICATO E CHULA
ac¢do da morte. Trata-se de uma meditagdo

evocativa de cardcter elegiaco que ndo deixa

de denunciar a intemporal exploracdo do

homem pelo homem, do rico pelo pobre:

“Além, sobre o lado esquerdo, / um solar POESIA
destrocado pelo tempo, / derruido quase até

aos alicerces. // Nasceu do chao do suor como

um pomposo / cogumelo, e dele prosperou. /

Teve lustres acesos nos saldes, / porcelana da

China nos armarios, / garanhdes na estrebaria

e no quarto das criadas, / tectos de castanho

com lavores, / obra de artesdos remunerados

a malgas de caldo. // E, por cima de tudo

isto, / uma capela muito compenetrada / do seu papel de para — raios. // Ei-lo porém
decaido do fausto, devassado de animais daninhos / que nele nidificam e defecam. //
Lastimavel como um cdo extraviado / do aconchego dos donos. // Resta um pano da
fachada, onde / entre as heras que comem do granito / a pedra-de-armas ainda sobrevive
/(...)""8. E nesta linha melancélica e elegiaca em que o sujeito viaja e se viaja, toma
o itinerario em sua mais estreme alegoria ¢ em todos os momentos capta, com seu
olhar vigilante e lucido, sinais da decomposicao do que se julgava forte e durdvel.
Por conseguinte, seguem-se “aguas que sitiam / o pequeno cemitério do lugar. // Para
que se diga: nem na morte”'? ou “Detrito das Aguas” onde se alagaram “terras que
deram milho, casas onde / a fome se amontoou / e foram gerados filhos. // Sobre tudo
isso o0 Douro deposita / o detrito das dguas®®. O mesmo se passa com “Mortorios”,
“lugares de estevas e abominagdo™! ou em “Cipreste”??, igualmente em “A morte da
Ferreirinha”?, em todos os casos e circunstincias “guardado esta o bocado / com que
ha-de morrer alguém”?*.

-

¥ Tdem, p. 19
¥ Tdem, p. 21.
20 Idem, p. 22.
2l Tdem, p. 33
2 Idem, p. 55.
2 Idem, p. 58.
2 Ibidem.

-43-



O rio ¢, em todas as circunstancias, uma li¢do de vida e de poesia, “ou ndo
fosse o rio um espelho / antes de rio”?. O seu funcionamento perfeito, a sua rigorosa
seleccdo entre o essencial e 0 acessorio, tornam-no num mestre, diriamos, o supremo
Mestre e, nessa medida, “De Scientia” apresenta-se como uma soberba arte poética:
“Comparativamente, / o rio sabe muito poucas coisas. / No sabe, por exemplo, que
este peixe /que agora mesmo lhe arrufou a tona / é um Barbus Bocagei. // Porém
sabe que tem de ir e vai. /Sabe a rapidez com que deve ir / a cada momento. Sabe o
caminho. / E sobretudo sabe o sitio / que o dedo do grande destinador / lhe apontou
para recolher ao mar. // E eu? // Atento a todas as vozes, / entregue a libertinagem / de
tanta sabedoria - / eu, amigos, que sei eu / de mares no fim da viagem?”%,

Vendo bem, pelo livro perpassam varios Douros: desde logo o rio real, digamos
assim, o imemorial rio que desagua no Atlantico, onde tantos se banharam, mas em
momento algum repetiram o banho nessa mesma agua, e outros ai definitivamente
se banharam: “arrepia terem morrido tantos / na troca incauta de margem / a procura
de qué. // Afinal, o lado de 14 repete / o lado de ¢a”?’. Depois ha o “Douro, S. A.”%,
o Douro socializado, politizado, economicizado, fruto de uma estranha cooperagao
entre “Deus” — que “entrou com o Xisto, / a meteorologia / e a Vitis vinifera. /%, “o
inglés (e similares)” “com o paladar ¢ o talento / colonizador™? e “o indigena” “com
o0s bragos, com as maos, / com as unhas (para arrebunhar a terra / em momentos de
maior lucidez), / com as glandulas sudoriparas / - € muitas vezes com o corpo todo”.
Neste “Douro, S. A.” — tal como ja aqui mais uma vez o poeta que testemunha e
denuncia nos deu conta, com fina mas letal ironia — estamos perante um “investimento
/ equitativamente repartido, / como se vé. / (Os dividendos ¢ que nem por isso)™!. E,
finalmente, ha o Douro dos “poetas, como aqueles sujeitos / que entram nas festas sem
convite”*. Estes retratam, ou recriam, na melhor das hipdteses, o rio por palavras,
e aqui ha, pelo menos, mais do que uma imagem do rio: pelo menos de um lado, a
musica, a harmonia, a melodia, o canto, os ritmos, os timbres de uma poesia superior
em Douro: Pizzicato E Chula, e diga-se, por justi¢a, o Douro de Anténio Cabral que
cantou “o suor ¢ as fragas”™ e o de Torga de “Sao Leonardo de Galafura™*. Estes
souberam igualmente proceder ao “retorno a soletracdo / dos ilegiveis canones do
rio”*. Dos outros, por desconhecimento da safra, ndo carece aqui fazer suposigdes. De
todo o modo, a riqueza do Douro tudo permite, a todos abastece ou dessedenta, porque

% Idem, p. 30.
26 Idem, p. 26.
2T Témporas da Cinza, ob. cit., p. 64.
2 Idem, p. 31.
2 Ibidem.

30 Tbidem.

3 Tbidem.

2 Tbidem.

3 Idem, p. 56.
3% Idem, p. 34.
35 Idem, p. 41.
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“afinal de contas, a beleza / do Douro é um recurso renovavel”*, por isso “abengoado
Douro, abengoada / alquimia do Douro!”?’.

A. M. Pires Cabral tem, como poucos, o segredo horaciano do “malho e da
bigorna / do ferro de mim (si) mesmo™*. Sejamos entdo gratos a quem da muito e
pede pouco, quase nada. Felizmente a sua reconhecida modéstia e simplicidade nédo o
inibiu de pedir a vida um minimo indispensavel: “Nao pedi demasiado a vida/nem a

99, G

esta viagem: / uma guitarra apenas, uma voz’*°. E como néo pediu “demasiado”: “uma
bR N1

guitarra”, “uma voz”, a vida deu-lhe esses dois instrumentos, excessiva e intensamente.
Tempo algum os calara.

¢ Idem, p. 32.
37 Idem, p. 54.
3% Idem, p. 46.
3 Idem, p. 57.
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Eduardo Guerra Carneiro, pequenas impressoes

Nuno Monteiro

Jornalista e escritor, nascido em Chaves em 1942. Frequentou a faculdade de
letras do Porto e de Lisboa, sem ter terminado a licenciatura. Trabalhou em 6rgaos de
informacao tais como O Primeiro de Janeiro, Diario Popular, O Século, Republica
e arevista TV Guia. Estreou-se na escrita em 1961 e manteve essa produgdo literaria
até 2001. Pelo meio ficam livros de crénicas e livros de poesia. A 3 de Janeiro de 2004
foi encontrado sem vida, na Travessa do Abarracamento, no Bairro Alto, em Lisboa,
onde vivia sozinho.

Eduardo Guerra Carneiro, poeta invulgarissimo, refém de si proprio e pastor
dentro da sua propria poética, “como quem ndo quer a coisa’ aprestemo-nos a avisar
ja o leitor que nele ndo procure conformismo e temperanca pois que antes se fale de
infancia e de obstinacdo, incomodidade e vagabundagem, memorias, desencontros,
noites de cantico tertuliano, amor e morte. Do que ficou, muito, ainda que pouco,
retalhos do poeta que foi, na certeza de que “isto anda tudo ligado”, algo mais se dira e
para comego, dir-se-a do desafio com que rodeou a escrita e da crenca que o justificou,
a que acreditava que a poética era movimento e que o movimento desafiava o mundo,

Ja poeta ndo sou se a voz eu calo

E nesse estado estou que é ndo estar.

Ja poeta ndo sou se a voz ndo ergo,
Para abrir outra porta, além no espelho.

Era assim Eduardo Guerra Carneiro, “Ja poeta”, em 2001, quando publicou
A noiva das Asturias, noto-lhe a ironia do titulo sublinhando que ja poeta o era desde
pelo menos 1961, quando se sentia como “O perfil da estatua”. Pois ainda que possamos
convir que a poesia ndo passa de fogo de artificio, sabemos que ¢ um fogo que se
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incrusta perene dentro dos Outros e que ao poeta, fogueiro, também se exige coragem.
Assim Eduardo Guerra Carneiro fugiu da vacuidade e cerzindo discurso proprio, ndo
seguindo esteira de outros, foi ganhando fama de caminhante e de errante, libertario
e musico ainda que, sob a capa — opinido minha — de mendigo rico. Talvez alguém
que se situe tao perto de qualquer personagem desse outro mago da contra-corrente
literaria que foi Albert Cossery. Rico, nas restantes riquezas ja que sobre as suas
finangas ndo me devo aqui debrucar. Mendigo rico como os personagens magistrais
de Mendigos e altivos de Cossery.

Creio e julgo que Eduardo
também cria, na mendicidade
que impele a metamorfose,
no abandono do casulo para a
palavra necessdria, na aspiracao,
na borboleta que nunca se afasta
muito mas que priva de perto com
a respiracao latente da cidade,
na consumagdo do fogo, no que
afasta a letargia. Algures deve ter
procurado 4 Rayuela do Cortazar
e deve té-la lido pois, em O
revolver do reporter e Outras
fitas, ambos livros de cronicas, saidos com a chancela da antiga Teorema, paira esse
ambiente que ¢ a0 mesmo tempo uma obstina¢do de deambular com um pé na terra e
outro no céu. Eduardo Guerra Carneiro, o jogador do mundo.

“Estamos no extremo ocidental de uma europa gangrenada que teima ainda em
conservar limpos os punhos e o colarinho, embora tenha podres as meias e as cuecas
estejam borradas de medo antigo, caca seca, agarrada aos pirinéus, a montecarlos,
montecassinos, urais ou andorras do béltico.” Ja em 1978, “Como quem ndo quer a
coisa”, numa edi¢do da & etc, o poeta nos teimava em gritar sangue acerca da nossa
terra. Desapiedado e desligado, contracorrente e imprevidente, como se a poesia e esta
coisa de escrever fosse, ao fim e ao cabo uma “Profissdo de fé”, uma espécie de “Lixo0”
que nos ofusca de tanto luzir. Sabemos ser assim a grande literatura e sabemos também
ter sido assim quem, assim tendo sido, foi tudo menos vulgar. Poeta invulgarissimo.

E natural que o poeta que foi se tenha perguntado, em divagagdes a s6s ou ao
correr do vinho, aquando dos repastos com o grupo jantarista das sextas-feiras: Que
fazer? E aresposta, se ¢ que chegou a alguma, vinha mascarada de duas outras questoes.
Tentando fazer-me entender, entendendo que o papel de um escritor é ouvir questdes
que deambulem por dentro de si, em ocasides especiais questoes vertem respostas que
de imediato se transformam em novas questdes, a resposta chegava-lhe embrulhada
numa ansia que se pode enunciar numa interrogacdo e numa exclamacdo: Mudar de
vida? Mudar a vida! Sabedor de que “Isto anda tudo ligado”, se por um lado insiste
em nunca se desligar da for¢a do acaso, da disponibilidade, da paixdo, sabe também

_47 -



— e também sera isso que o angustia, que o homem ¢ cagador do homem, que todo
0 homem sera por fim escrutinado, sendo cada um ganho ou perdido, consoante os
feitos individuais. Ao poeta, resta talvez lutar por mudar a vida. Na certeza de que é
missdo assaz dificil.

Dotado de um espirito fortemente inquisitivo, sabendo haver nele — pelo que li
e procurei reflectir, uma vontade soberana de “mudar de pele”, numa resposta timida
mas consistente a dificuldade de viver, vamos por isso classificd-lo como um poeta
pessimista que, na aceitacao desse pessimismo procura nos caminhos da morte o sentido
da vida. Uma mera persegui¢ao da sobrevivéncia e ndo — dai a condi¢ao de poeta, a
vida facil. Vida vivida num ambiente Joyciano, passadas Ulissianas que, em ocasides
de céu claro o levavam a ver Jeanne Moreau como a Eva primordial. Nessas ocasides
em que o céu, de tdo azul, se desassemelha da terra onde vivem os homens, ele era
cinéfilo e viajava nos filmes talvez na convicg¢ao de que “Navegar ¢é preciso/Viver ndo
¢ preciso”. Sempre que esse navegar implique puxar contra a corrente em demanda da
espada de Excalibur ou da passarola de Bartolomeu de Gusmao. Imagino-o crianga
em Chaves, na casa dos avos, adormecido no escano defronte do lume. Qual figura de
Tom Sawyer que faz das traquinices a antecamara da idade adulta.

Poeta “globetrotter”, vida igualmente percorrida e viajada, quantas vezes sem
destino, essa vontade de partir, essa corrida va em busca de um encontro ou de um
telefone, nao tendo nascido com ecle,

como ndo?, como ndo ter nascido com ele?,

essa vontade de abalar foi importada de Franca, ja que, tendo estado presente
em espirito nessa extraordinaria manifestacido de liberdade, cultura e arte que foi o
maio de 68, ele admite que sim, que houvesse razdo a solta quando Daniel Cohn-
-Bendit pronunciava o quase intraduzivel “Sous les pavés, la plage!” E essa mesma
manifestagdo, que ele sabia utdpica, deve té-lo marcado. E mais e mais marcado
quando o rumo da historia, “E assim que se faz a historia”, o decurso da década de
setenta e depois a de oitenta tendia a provar o contrario. Afinal, “Frente ao jardim”,
escreveu Eduardo, A cidade morta era apenas/triste. Vertigem de escadas/ ou de anjos
caidos. Foram tempos/ idos — tantas namoradas! Agora cidades/ardem no horizonte.
Disseram-lhe mesmo/ que o Outro anda a monte. Ele/ pé-ante-pé, corta-lhe o discurso.
Em 2001, era assim, tdo pouco, em tudo. Sem contradicao, “E isto mesmo: o que
sentimos ao sentir tudo”, assim dizia Eduardo em “Brinquedo voador”. A condi¢ao
de transmontano e por consequéncia a teimosia e a fé inabalavel tornavam-no no que
aqui ainda nao se referiu, faziam-no acreditar em irredutiveis, como os da pequena
aldeia gaulesa e com isso a sobrevinha a confianga no pdo total, a reunido de todos a
bordo do tapete voador ou, por outras, “Noés os voadores, o proprio voo”. Havendo ou
nao contradi¢do, o que se escreveu foi o que se pretendeu escrever. Vivesse ele hoje
e o que escreveria! Recordo-me agora dum titulo do Cesarinny, “Uma imensa razao”.

Eduardo, o politico, numa voragem de antecipag@o, em 1975, achava que a Europa
estava gasta e cansada e que se deveriam construir sistemas politicos alternativos aos
que entdo dominavam o mundo. Aqui, adianto eu, uma vez mais o molde de 68 a
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bordo do tapete voador. Mais tarde, ja nos anos noventa, ainda inconformado, deixa
interrogacdes negativas a sociedade de consumo, ao capitalismo selvagem onde apenas
funciona o mercado e onde se deixam, na esteira do pretenso fim das ideologias, navegar
a seu bel prazer, os fantasmas da subversdo dos valores. Hoje, ¢ talvez Vila-Matas,
em Dublinesca quem marca o fim de uma era e o fim de uma ideia de mundo, de uma
forma de sentir o vento Outonal e os vermelhos e castanhos das folhas das caducifolias.

Faz referéncia, num artigo intitulado “Vazio”, Carlos da Veiga Ferreira haveria
de lhe assegurar a edicdo de dois livros, espécie de colectanias de cronicas sobre
filmes — Eduardo o cinéfilo, a um livro que estaria a reler pela vigésima primeira vez:
O homem que via passar os comboios de Georges Simenon onde se questiona a aparente
vida preenchida do cidaddao normal, parecendo deixar no ar uma vontade latente de
tudo abandonar para ingressar numa outra qui¢a mais irracional. Deixa subentendido
que talvez a vida ideal seja a vida errante e marginal mas logo ap6s contrapde, como
se dentro dele esta duvida o regesse, que a vida normal ndo tem necessariamente de
ser vazia, que se pode buscar ou vislumbrar um pouco de paz nos pequenos detalhes.
Creio que Eduardo o noctivago nascia aqui, ganhava preponderancia ante os outros
Eduardos e nao conseguindo ou ndo podendo sentir paz nos pequenos detalhes, escolhia
mergulhar cada vez mais fundo na luz da noite, nos cheiros malditos das pombas
apodrecidas nas ruelas tortas e mal iluminadas. Sabe que ao certo nunca se decidira
e que a inquietude que o trespassava nunca poderia ser resolvida, sabe também que a
condi¢do de poeta dela dependia e sabe que a indecisdo ndo diminui com a sabedoria.
Sempre deve ter sabido que ¢ precisamente ao contrario.

Foi um homem manietado por contrarios e talvez por isso mesmo marcado pelo
caminho, recebe a noticia do suicidio da filha e sente-se um pequeno ponto negro, uma
indefini¢do total. Apaga-se e por isso mesmo recrudesce. Foge, na vida e na escrita.
Enquanto foge apercebe-se dum poder que lhe ¢ concedido, “Dissertagdes sobre o
terror”, “3.”, algures esta escrito “tenho poder para olhar para ti e te aumentar ou
diminuir”. Nesta passagem talvez possamos distinguir o Eduardo maligno ou, pelo
menos, ndo me atrevendo a ir tdo fundo, o Eduardo que evocava Nietzsche e se sentia
capaz de tolher ou conceder, numa alusio ao eterno super-homem. Voltando ao inicio
do paragrafo, voltando ao homem que foi sempre um homem manietado por contrarios,
pois possamos conhecer uma outra faceta do Eduardo, o que elege, entre as alturas, a
infancia e a inocéncia que a caracteriza e olha, nostalgico, ante a perda dessa espécie
de desordem feita de ordem. Nao consegue dissociar a infancia da terra maravilhosa
— o t3o propalado quanto ostracizado Reino Maravilhoso e entre as terras da infancia,
navega por Chaves e as terras de familia, percorre lendas rurais, o comboio de bancos
de madeira amarela, o canastro transformado em castelo, as caminhadas nas veredas
das serras, a sombra dos castanheiros e recorda o tio que lhe lia passagens de Victor
Hugo. Aqui, entro outra vez eu e avanco, que pena que lhe ndo tenha ocorrido, no
final dos anos noventa, trocar a sua casa no abarracamento por qualquer destas terras
e ai cultivar uma espécie de loucura que pretendesse fortalecer a vida cultural rural.
Uma coisa ao jeito do mito de David e Golias. Pudesse acontecer que nos caminhos
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da batalha se sentisse mais amparado. E ja que comecei, acabo, ingénuo serei eu ao
julgar que um homem consegue inflectir e mudar de pele quando milhares de fios
invisiveis o prendem as mais basicas necessidades — cinéfilo, consumidor de arte,
noctivago e jantarista, humorista e encantado, maléfico e desolado, uma vez em Lisboa,
para sempre em Lisboa e dela passa a respirar e esta torna-se-lhe como uma droga
que tanto o oprime quanto o encanta. A cidade grande, bela e prazenteira, inflada de
serpentinas e eivada de mitos urbanos preparou-o e desde cedo o tratou com cuidados,
desde cedo se lhe insinuou e por fim foi essa multitude societaria sem rosto que o
esquecendo, o perdeu. Ou talvez se ndo deva falar em esquecimento ja que a palavra
escrita nos livros circula e mexe como burburinhos pelo intelecto dos novos e ha,
a cada instante uma tertulia nova ou um encontro mais e ha, saido de um qualquer
desses lunaticos encontros, uma referéncia mais ou menos genial a um sujeito mais
ou menos genial que assim se salva da morte, do esquecimento. Foi assim que ficou
escrito, “Tudo ¢ uma fita”, numa cronica do livro Outras fitas, que se deve erguer a
imaginagdo ao poder. Talvez assim se emocionem as pessoas ¢ talvez assim a utopia
se possa agarrar com a mao. Com a utopia bem presa a mao talvez os novos se possam
congregar em sociedades libertarias de matriz artistica e dar-lhe voz, levando-o, pé
ante pé e anunciando-o de megafone em punho, no cerne da questdo, 14 onde a ferida
doi, onde as pessoas repousam, como meros, “nas aguas profundas de um pessimismo
quase autista”. Eduardo que assim perdura, aqui evocado, Eduardo que assim volta a
clamar, um certo jeito de ser civico, uma certa ideia que por ai anda, Eduardo cidadao
e poeta, assim atirado, com apelo, sem agravo, ao centro do Homem.

Para a construgdo deste texto foram lidas e consultadas varias obras do autor
que se encontram citadas no texto e que se reproduzem aqui, Como quem ndo quer a
coisa, Isto anda tudo ligado, A noiva das Asturias, Outras fitas, Dama de copas. Outras
referéncias a outras obras foram retiradas da internet. Contribuiram também para a
elaboracdo deste texto opinides de pessoas que com ele privaram e que gentilmente
comigo colaboraram.
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Vila Real num lento caminhar para a Republica*

Pedro Abreu Peixoto

Move-nos o ensejo de estudar a vida social e econdmica vila-realense, no periodo
compreendido entre 1820 e 1910, aqui abordado de uma forma inicialmente sintética.

Foram oito décadas de profunda luta politica que transformaram Portugal,
levando-o da Monarquia tradicional a Republica, através da Monarquia constitucional,
que se afirmou como o primeiro instrumento da democratizag¢do do pais.

No inicio do século XIX vivia-se um ambiente de antigo regime, praticamente
em todos os aspetos da vida nacional.

O pais tinha uma populagdo de trés milhdes de habitantes, profundamente
ruralizada, empobrecida e largamente analfabeta, muito diferente do ambiente letrado
e urbano do século XVIII, que, em Franga, moldou a filosofia das luzes e redescobriu
a liberdade, baseada na participacao politica coletiva.

Dificilmente a legitimidade do absolutismo seria posta em causa fora de circulos
muito restritos, onde proliferava uma opinido ilustrada pelo século das luzes, capaz
de impor os principios da soberania nacional e da igualdade civica, proclamados pela
revolugio de 1789. (BONIFACIO, 2007)

Em dezembro de 1817, Manuel Fernandes Tomas, Desembargador do Tribunal
da Relagdo e José da Silva Carvalho, Juiz de Fora dos Orfaos, membros da elite
administrativa e politica do Porto, numa anélise da situagdo politica internacional, ao
concluirem pela inevitabilidade de uma revolug@o na Espanha de Fernando VII — que
em 1814 abolira a Constitui¢ao liberal —, previam que Portugal seria contagiado por
uma eventual revolucdo no pais vizinho, tais eram as nossas semelhangas politicas,
economicas e sociais. (RAMOS, et al., 2010)

* Na origem deste artigo esta parte da conferéncia de apresentagao do livro: “Presidentes e Vereadores
de Vila Real: do Liberalismo a Republica”, inserida nas comemoragdes do Centenario da Reptiblica
no Municipio de Vila Real, proferida nos Claustros da Camara Municipal a 4 de outubro de 2010.
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Dois anos depois estala a revolu¢do em Espanha e, em janeiro de 1820, ¢
restaurada a Constitui¢do liberal, num movimento visto como um incentivo para o
desenvolvimento dos acontecimentos em Portugal.

No Porto, Fernandes Tomas, Silva Carvalho e Ferreira Borges, unidos com
outros no movimento do Sinédrio, conseguem convencer varios chefes militares, como
Anténio Pinto da Fonseca, Sebastido Brito Cabreira e Bernardo Castro Sepulveda a
organizarem uma réplica de Cadis. (RAMOS, et al., 2010)

Poderemos assim, considerar que serd o desenvolvimento dos acontecimentos
internos e a marcha da histdria internacional e peninsular, a conduzir em 1820 ao
derrube da monarquia de antigo regime em Portugal, logo justificada pelas doutrinas
filosoficas, politicas e constitucionais, entronizadas pela revolucao francesa.

Arevolugao liberal inaugura-se em Portugal com a legitimagao do pronunciamento
militar de 1820 pelas novas teorias politicas, que afirmavam residir no povo — ou na
nacdo —a fonte inica da soberania, concebendo a governagdo como um contrato entre
governantes e governados.

Portugal assistird, desde o inicio do século XIX, a regulagdo e limitagdo do
poder do Estado; a promogao da igualdade civil; a promocao das liberdades, direitos
e garantias individuais, constitucionalmente protegidos; bem como a promocao de
um Parlamento de deputados eleitos pela nagdo. Estes principios, que configuram
a esséncia do liberalismo, ndo eram suficientes para realizar a liberdade tal como a
democracia a entendia.

Na realidade, as exigéncias democraticas entravam em colisdo frontal com os
principios do liberalismo monarquico-constitucional, que advogava os direitos politicos
apenas para quem possuisse um determinado grau de riqueza; defendia que os amplos
poderes do rei derivavam nao do voto popular mas de um direito pessoal de sucessio;
€ que o povo, esse, devia resignar-se as sujeigoes e restrigdes que a humildade da sua
condigdo impunha. (BONIFACIO, 2007)

O liberalismo procurou, através da monarquia constitucional, um ponto de
equilibrio entre a monarquia pura ¢ a democracia pura, cuja forma consumada e
natural seria a Republica. Afinal, a histéria de Portugal no século XIX foi um transito
atribulado, muitas vezes violento, da Monarquia para a Republica. (BONIFACIO, 2007)

Esta atribulacdo foi vivida com intensidade, em Vila Real, ao longo de toda a
centlria de oitocentos.

Em 7 de junho de 1823, ap6s o golpe de Estado da Vilafrancada, conduzido por
D. Miguel I em maio desse ano, com o intuito de por fim ao regime liberal, a Cadmara
Municipal lembrava a proclamagao que havia feito em 23 de fevereiro desse ano, sobre
a liberdade do Rei e sobre a legitimidade da restituicao dos seus antigos direitos, de
que havia sido espoliado pela Constitui¢ao politica liberal feita pelas Cortes, razdo
que levara os habitantes de Vila Real a dirigirem um requerimento a vereagdo, para
que a mesma solicitasse a Sua Majestade Fidelissima a proclamacao da urbe como
Cidade Real.

Ap6s os dois anos de guerra civil e da derrota das tropas miguelistas, expressa
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na Convengdo de Evora-Monte em 26 de maio de 1834, que instala definitivamente
em Portugal um regime liberal e constitucional, a Cadmara Municipal de Vila Real, em
reunido de 14 de outubro de 1835, presta reconhecimento a personalidades liberais e
leais a Lei e, em 1837, assina o auto de ratificacao do Juramento a Constitui¢ao de 1822.

Em 29 de janeiro de 1842, a vereacdo vila-realense assinara o auto de aclamacgao
da Carta Constitucional de 1826 como Lei Fundamental do Reino, apds o novo golpe
de Estado entdo liderado por Costa Cabral com o intuito de derrubar a Constitui¢do
de 1838.

Desta forma, Vila Real expressa nos documentos produzidos pela municipalidade,
ao longo do século XIX, o sentir politico do pais na sua evolu¢do para a Republica,
caminho onde os reflexos nas institui¢des municipais, da filosofia e da pratica politica
decorrentes da revolugdo de 1820, foram profundos e complexos.

A Constitui¢ao de 1820 sinaliza amitude os novos tempos politicos, como expresso
no texto do art.° 218, onde se 1€ que o poder camarario deverd ser exercido «na
conformidade das leis». Durante o antigo regime os autarcas tinham igualmente que
obedecer a lei, mas a diferenca reside em que agora a lei ja ndo emanava do poder real,
mas era resultado da vontade dos cidadaos, representados em Cortes apds discussao
publica, como estipulado no art.® 104 do texto constitucional vintista.

A nova ordem liberal introduz alteragdes fundamentais na estrutura dos corpos
dirigentes das Camaras, promovendo a generalizagdo da instituicdo do Presidente a
todos os Municipios do pais, paralelamente ao desaparecimento dos Juizes de Fora,
remetidos que foram para as suas atribuicdes judiciais, sendo as Camaras afastadas
das suas antigas fungdes na area da justica.

Na reunido de vercagdo de dia 6 de marco de 1802, assistiremos ainda a
apresentacdo da Carta Régia dirigida ao entdo Juiz de Fora e aos demais oficiais da
Camara Municipal de Vila Real, fazendo mercé dos lugares de vereadores para esse
ano, num ato que a legislagao liberal abolira.

O corpo de vereadores sera, a partir de entdo, o 6rgao dirigente por exceléncia, e
o vereador mais votado assumira o cargo de Presidente, no que se afigura como uma
novidade vintista, no contexto dos 6rgdos de gestdo municipal. No entanto, em caso
de empate, recorrer-se-ia ao método pouco ortodoxo da sorte.

Nestes, como em muitos outros aspetos, a legislacao liberal misturava a novidade
com o costume ¢ a tradicdo.

Outra novidade, fundamental para o bom funcionamento das Camaras Municipais
¢ a introducdo pela legislacdo eleitoral liberal dos vereadores suplentes, evitando os
complexos e demorados processos de substitui¢do, com as consequentes dificuldades
na gestdo camararia.

Para além dos Juizes de Fora, desaparecem também da gestdo municipal os
representantes permanentes dos mesteres ou os Procuradores do Povo, presumida
que estava a representatividade dos vereadores, na sua condi¢do de eleitos. Assim,
as circunstancias em que no dia 6 de julho de 1816 o Desembargo do Pago solicita a
Céamara para informar, ouvindo a Nobreza e o Povo, sobre a instalagdo de um talho
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de carnes verdes em Vila Real, ndo constardo da pratica politico-administrativa do
liberalismo portugués.

Neste contexto, uma das grandes mudancas do liberalismo no acesso aos cargos
municipais, foi a introducdo do sufrdgio alargado a todos os habitantes, desde que
reunissem as condi¢des que a lei fixava, muito embora a via eleitoral ndo constituisse
uma novidade absoluta, pois ininterruptamente desde a I[dade Média que os moradores
intervinham na escolha dos governantes locais.

Ja vimos, ¢ verdade, que nem todos podiam ser eleitos pelo sistema eleitoral
vintista. No entanto ¢ importante sublinhar que ao redefinir o conceito de “cidadao”,
a Constituicao liberal significou, para a grande maioria dos portugueses, uma
oportunidade de participacdo que se afigurava verdadeiramente revolucionaria.
(SILVA, 1993)

Isto apesar dos cargos municipais terem a elei¢do vedada a menores de vinte e
cinco anos e, se nao eram agora exclusivos aos «melhores do lugar», como advogavam
as Ordenacdes Filipinas — principio reprovavel pelo ideario liberal — ndo deixavam de
ter que assegurar «meios de honesta subsisténcia» e de terem que «estar desocupados
de emprego incompativel com os ditos cargos», o que, em bom rigor, poderia levar
ao mesmo efeito.

Entre 1842 e 1926 - Regeneragdo e Estado Novo -, na Camara Municipal de
Vila Real, os vereadores incluem-se num quadro socioprofissional exiguo e refletor
das atividades localmente dominantes. A agricultura, com uma forte componente da
viticultura, é, inequivocamente, a atividade produtiva mais importante da regido. E
no seu seio que se gera a elite que se plasmara em todos os poderes. Os proprietarios
dominam as vereac¢des como lideram o grupo dos maiores contribuintes e as restantes
instituicdes da cidade sejam elas econémicas, culturais ou de intervengdo social.
(CRUZ, 2001)

Em Portugal, apenas com a entrada em vigor da lei de 8 de maio de 1878 o
corpo eleitoral serd ampliado e ruralizado, ao alargar o eleitorado a quase totalidade
dos portugueses do sexo masculino; ao conceder direito de voto a todos os chefes
de familia; a todos os que soubessem ler e escrever e a todos 0s que comprovassem
possuir um rendimento minimo. (CRUZ, 2001)

Tal como no antigo regime, também a legislacao liberal condiciona a repeti¢do
de mandatos municipais. Se as Ordenacdes Filipinas exigiam um interregno de trés
anos, a Lei de 27 de julho de 1822 avanga com a proibi¢ao da repeticdo do mandato
sem um periodo de auséncia de um ano. A grande diferenca é que na época moderna
a vontade do rei sobrepunha-se a lei, reconduzindo muitos vereadores durante anos
seguidos. Um vereador do Porto, em finais do antigo regime, serd mesmo nomeado a
titulo perpétuo. (SILVA, 1993)

Apesar da letra da lei, ao longo do século XIX, em Vila Real, iremos assistir a
muitos autarcas na gestdo municipal sem interregno, ocupando o lugar de vereadores
ou alternando esta fun¢do com a da presidéncia ou a da vice-presidéncia. (CRUZ, 2001)

A Constituicao de 1822 e a Lei de 27 de julho do mesmo ano configuram, em
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boa parte, as atribui¢des que o liberalismo entregara as Camaras Municipais, e que
poderemos resumir do seguinte modo: Elaboracdo de leis municipais; promogao
de atividades econdémicas; langamento e oferta de infraestruturas de satde e de
instrugdo; fomento e conservagao das obras publicas; correto aproveitamento e eficaz
administragdo dos bens concelhios; equitativa distribuicdo da carga fiscal e seu justo
encaminhamento; preparacdo adequada e acompanhamento cuidadoso dos atos
eleitorais, que a liberalizagao politica do pais iria programar. (SILVA, 1993)

A organizagdo dos atos eleitorais ird conferir as Camaras constitucionais uma
decisiva importancia politico-administrativa, uma vez que assumiram um servico de
cariz nacional, para o qual mais nenhuma institui¢do se encontrava preparada. As
Camaras Municipais tornaram-se num eixo fundamental de um dos mais importantes
pilares do liberalismo, para o qual se assumiam também como defensoras de primeira
linha.

Resultado desta pratica politico-administrativa, esta patente no recurso que
trés cidadios fazem a Camara Municipal de Vila Real, em 13 de novembro de 1862,
queixando-se sobre os resultados eleitorais, bem como na instru¢do do processo
de impugnagdo do ato eleitoral que, em 9 de janeiro de 1863, sera assunto de uma
representagdo do Municipio vila-realense ao Rei.

Os vestigios das novidades, trazidas pelo ideario liberal ao quotidiano da vida
municipal, que resultam do lento caminhar para a Republica, através do cada vez
maior sentido do bem puiblico e da participagdo coletiva, sdo uma presenca constante
nos documentos dos 6rgaos de gestdo municipal de Vila Real, ao longo de todo o
século XIX.

Assistiremos a uma constante preocupacdo da vereacdo em proporcionar
o abastecimento de agua a populagdo, de forma regular e em boas condicdes de
salubridade; cuidado no controlo dos pregos praticados pelos comerciantes, de acordo
com as posturas municipais, langando coimas altas para os prevaricadores; consciéncia
na derrama de impostos, que procuravam ir de encontro as dificuldades sentidas pelos
agentes econdmicos; impulso na constru¢do de estradas, caminhos, equipamentos
e conservacdo das obras publicas e do patriménio municipal; preocupagdo social,
principalmente com os 6rfaos e o incremento que sera dado a instrug@o publica e a
saude, enquanto linhas de for¢a da politica liberal.

A enérgica acdo da Camara Municipal de Vila Real, ao longo do século XIX,
sera acompanhada de um “intenso associativismo social”, (NEVES, 2008) — onde
certamente se langariam as bases de uma cidadania interventiva —, que tera voz numa
imprensa local tardia, mas bastante prolifera no didlogo pelo interesse publico, que
enquadram uma sociedade tipica do liberalismo portugués.

Encontramos muitos vestigios do lento caminhar para a Republica, nos
documentos que expressam a vida quotidiana de Vila Real no século XIX. Este século
de revolugdes e contrarrevolugdes, que abriram o caminho para uma nova era em
Portugal. Uma nova era que se iniciard em 1910, e que levara Vila Real até a Revolugao
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de abril de 1974, através da gestdo de 25 Presidentes de Camara e de 152 vereadores,
que assegurardo a gestdo municipal até ao dealbar da ja chamada III Republica.

O caminho iniciado com o pronunciamento militar de 1820, garantiu as Camaras
Municipais o prestigio e a capacidade de intervencdo, que haviam tido desde épocas
imemoriais.

Uma realidade que devemos aos homens que protagonizaram o ideal vintista, e a
todos aqueles que asseguraram os destinos autarquicos durante o turbulento século XIX.
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O fabuloso solar dos Dragos em Cabeda

José Alves Ribeiro

Cabeda surge com o nome de Cabédo nalguns documentos e registos, mas o seu
nome mais antigo, registado no Livro dos Forais, Escrituras, Doagdes, Privilégios
e Inquiri¢des, do Arquivo Historico do Ministério das Finangas, ¢ Chaveda — terra

cha, e de facto, comparada com as
serranias a volta de relevos ingremes,
esta terra apresenta uma plataforma
relativamente aplainada entre as
encostas que depois descaem para
os dois rios — e nesse documento
do séc. XVII ja se regista a existéncia
de vinhas. A referida Quinta do
Porto fora inicialmente denominada
nesse tempo Couto ou Quinta de S.
Domingos, pois era esse o oraculo
da sua capela — Capela dos Reis
Magos de S. Domingos — onde esta
sepultado Ruy Drago, seu fundador,
fidalgo de origem castelhana,
vindo para aqui por volta de 1400
e participante na tomada de Ceuta
em 1415 e na batalha de Albufeira
onde campeou do lado das hostes
perdedoras do Infante D. Pedro.
Perdeu bens por motivo da perda
dessa batalha, mas felizmente ndo

Visconde de Canelas
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Quinta do Porto — casardo e capela fundada em 1413, com a data do restauro de 1790

perdeu o patriménio de Cabeda que transitou para os seus descendentes.

Foi pai de Manuel Drago, este participante na batalha de Toro com D. Afonso V
em 1476, que casou em 1483 com D. Filipa de Macedo, fidalga de Vilar de Magada,
bisneta do herdéi de Aljubarrota Martim Gongalves de Macedo e que manteve este
solar em Cabeda, a Torre de Quintela, em Vila Marim, e ainda foi este casal que
fundou a torre — ja muito arruinada — e o dominio de Borba em Vilar de Magada,
embora o nome Borba lhe fosse atribuido mais tarde, aquando de um casamento de
uma descendente com um fidalgo de Borba de Godim no concelho da Lixa. A capela
de Borba s6 foi fundada no séc. XVI por D. Gregoério Castelo Branco, comendador
da Ordem de Cristo de S. Miguel de Trés Minas em Jales, a que a paroquia de S. da
Assuncdo de Vilar de Magada esteve nesse tempo ligada. Na ex-capela ainda hoje é
visivel o brasdo dos Castelo Branco.

D. Gregoério casou com Dona Francisca de Sousa Alvim Moura Coutinho,
bisneta de D. Filipa de Macedo e de Manuel Drago, e neta de Rui Drago de Portugal,
comendador do Souto em Braga e que viveu em Braga, na Torre de Quintela e no
solar da familia em Cabeda.

Quanto a este Solar dos Dragos em Cabeda, denominado Couto de S. Domingos,
pois era esse o orago da capela, fora couto de homiziados, ou seja abrigava refugiados
da justica d’el-Rei, regra frequente em muitos dominios senhoriais e que era também
um modo recrutamento facil de mao de obra, a troco de abrigo e comida, para as muitas
tarefas das quintas e dos solares. Este e outros privilégios da nobreza antiga como o
recebimento de rendas e foros, alguns entretanto ja pouco justificaveis, foram mais
tarde extintos com a revolugao liberal de 1820 e o regime de monarquia constitucional
que lhe sucedeu. Este Couto e Solar dos Dragos foi ao longo de séculos completamente
predominante na economia ¢ vida social da povoagao e da freguesia e ainda hoje é uma
das melhores quintas da freguesia de Vilar de Magada. A partir do séc. XVII os Dragos
radicaram-se no Sul, no Alentejo e Algarve, onde ainda existem descendentes (0 meu
colega agronomo e amigo Renato Drago ¢ um deles e ja ca veio visitar — e com que
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emocao — estas suas raizes... e que me forneceu algins elementos para esta cronica).

Esta ida da familia para sul comegou por uma troca de herangas: um dos filhos
de D. Filipa de Macedo, senhora da Torre de Quintela e seus dominios em Vila Marim
(Vila Real), neste caso filho de uma unido de facto com D. Afonso de Portugal, do
ducado de Braganga (mais tarde nomeado bispo de Evora por D. Jodo II), foi D.
Francisco de Portugal, 1° Conde de Vimioso, que aceitou a troca da Torre de Quintela
de Vila Marim pelo famoso Paco da Sempre Noiva, em Arraiolos, que cedeu a seus
meios irmaos, o ja referido Rui Drago de Portugal, filho do casamento posterior de D.
Filipa com Manuel Drago, e sua irma D. Brites de Portugal, uma das Sempre Noivas
que habitaram o referido solar.

De assinalar entretanto a posse da quinta dos Dragos em Cabeda, a partir do séc.
XVIIIL, por um fidalgo portuense, Manuel Pamplona que mudou o nome de Couto ou
Quinta de S. Domingos para Quinta do Porto, como ainda hoje se denomina. Nos
finais do séc. XVIII foi tomada de posse pela também fidalga familia Correia de
Aratjo Barreto de Miranda, familia essa que mandou em 1790 restaurar a capela —
sendo essa a data gravada na sua fachada. Nesta nova linhagem ja um tanto burguesa,
destaca-se Bernabé Veloso Barreto de Miranda (Morgado de Santa Marta, Almotacé
da Cidade do Porto, Cavaleiro da Ordem de Cristo e Provedor da Real Companhia

Lapide de granito conservada na capela
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das Vinhas do Alto Douro de 1781 a 1830). Este senhor, que foi importante na
integracdo desta freguesia na demarcagdo pombalina, foi casado com Dona Antonia
Teresa Correa de Aratijo, Morgada de Cabeda, tendo este casal tido duas filhas, uma
das quais, Antonia Inécia, casaria com José Pamplona Carneiro Rangel Baldaia de
Tovar e deste casamento houvera dois filhos e uma filha, Maria Amalia Pamplona
Barreto de Miranda (1770-1837) que foi casada com o Visconde de Canelas, Antonio
da Silveira Pinto da Fonseca Coelho, ilustre portuense que participou na Revolugio
Liberal de 1820. Deste casamento ndo houve descendéncia, o que talvez explique a
mudanca de proprietarios desta antiga Quinta do Porto ao longo do século XX ¢ a
extingdo do Morgadio de Cabeda. A Quinta do Porto foi de Manuel da Cruz (Manuel
‘da Quinta’), nos anos 30 do séc. XX e mais tarde de Dona Palmira Monteiro, oriunda
de S. Lourenco de Riba-Pinhao, sendo actualmente de Joaquim Pinheiro de Sousa,
seu genro, que realizou — e bem — um segundo restauro a capela, mantendo tudo
que era de manter. L4 estd bem legivel a lapide da fundacdo e, no chdo da capela, o
sepulcro do seu fundador Ruy Drago (que na tradigo oral ainda hoje é referido como
‘o timulo do fidalgo espanhol’); estdo também retratos e documentos dos burgueses
afidalgados seus donos no séc. XIX. No dealbar deste século e a partir da revolugao
liberal de 1820 e regimes sequentes numa monarquia constitucional e j4 ndo absolutista,
os titulos eram tipo baro e visconde e ja ligados a uma fidalguia mais recente ¢ muito
ligada por aliancas e casamentos a uma burguesia em ascensdo — neste caso de origem
portuense que mantiveram este patrimonio — morgadio um tanto matriarcal — até ao
séc. XX, a partir do qual outra série de proprietrios se seguiu.

E a partir do séc. X VIII que a vertente vinhateira se desenvolve e ainda hoje é uma
magnifica quinta de muito e bom vinho e azeite e com uma parte restaurada do solar,
outra ainda em ruinas o que ndo admira, dada a enorme dimensao daqueles casardes
que ainda hoje deixam a ideia a quem os visita do enorme esplendor que tudo aquilo
deveria ter tido em tempos antigos. Constitui um valiosissimo patrimonio de grande
valor historico para a povoagao, para a freguesia e para a regido de que a nossa terra
se deve orgulhar e que hd que manter a todo o custo para as geragdes vindouras...
Assim esperamos!
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Historias que as palavras contam

No ambito do Ciclo ‘Fala Churra’, que o Grémio Literario Vila-Realense
vem realizando desde 2010, teve lugar em 10 de Novembro uma sessdo com o titulo
“Historias que as palavras contam”, em que se coligiram mais de trés duzias de
verbetes, reflectindo muitos deles o espirito de humor das gentes trasmontanas e
alto-durienses.

Al os deixamos, por nos parecer interessante a sua divulgagdo e para prazer do
Leitor amante da sabedoria, da cultura, do humor e da linguagem popular.

ABADE. Comer como um a.: Comer muito. Conta-se que o célebre abade
Guilhermino, de Chacim, que morreu pelos comecos da década de 1950, deixando fama
de homem valente, respondeu um dia, num banquete, a um sujeito que se gabava de ter
comido como um abade: ‘Como um abade comi eu. O senhor comeu como uma besta!’
Mas verdade seja dita que a historia é igualmente contada a respeito de outros abades.

ALPABARDA. Animal imaginario a cuja caca se atraem os ingénuos para os
lograr. Veja-se como funciona: «Convencem um simplorio, que nio sabe do caso, a ir
esperar a alpabarda, animal que lhe dizem ser de grande valor culinério, na gateira da
parede de um lameiro, com um saco aberto, enquanto eles, fingindo que vao bater o
monte, recolhem a casa e o misero enganado espera ali horas e horas, até que, gelado
pelo frio, se vai embora.» (in Presen¢a, Boletim da Escola Industrial e Comercial de
Braganca, ano XI, 3% série, n° 5/6)

ARROBE. Espécie de geleia obtida por ebulicdo do mosto. Conta-se que certo
rapaz gostava duma rapariga, mas era muito acanhado e nao sabia como se lhe havia
de dirigir. Pediu conselho a mae, e esta disse-lhe: ‘Fala-lhe com palavras doces.” O
rapaz tomou nota e, mal viu a amada, atirou-lhe: ‘O Maria! Arrobe, agucre e mel!’

ARRODEIO. Rodeio; dificuldade, complicagdo. O Abade de Bacal conta algures
a historia de uma bruxa que ndo podia morrer sem passar o seu fadario a outra criatura.
Vendo-a naquelas ansias, disseram-lhe: ‘Diga Jesus, tia Brites!” E ela: ‘Nao posso,
que € muito arrodeio.’
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AZOUGUE. Estratagema com vista a dar vantagem a um dos contendores nas
chegas de bois. Consiste em colocar-lhe sobre o lombo uma pele de vaca ou vitela,
cujo odor confunde o adversario, que, julgando-se em presenca de uma fémea, se
recusa a luta, ou luta com menos vigor. (Vd. Antoénio Lourengo Fontes, Etnografia
transmontana, Vol. 1, p. 49.)

BANZO. «(picar o) Po-lo a quem mais d4, relativamente ao do andor.» Em
muitos lugares, a honra de pegar ao andor do padroeiro € leiloada (ocorre-nos o caso
da Senhora da Piedade, em Sanfins do Douro). E a esse leildo (‘picar’) que se alude
aqui. Banzo é propriamente cada um dos varais do andor.

BIRGE. Virgem. Ocorre-nos transcrever esta historia, passada na célebre
procissdo de Santa Ana, na Camped, V. Real: «Aconteceu um ano que, ja o préstito
entrava tardinha dentro, um rapazito, 6rfao de merenda, gritou para a progenitora, no
momento em que esta passava a sua frente: § — O mée, quero comer! § A resposta ndo
se fez esperar, surda, espontanea e desconcertante: § — Cala-te, meu filho da puta. Num
bés que bou de birge?» (Maria Hercilia Agarez, 4 brincar que o digas...)

BOUBQO. Tolo; doido. Conta-se que certa vez alguém viu uma bhoubela pousada
num lameiro, e figurou-se-lhe que era Nossa Senhora. Foi entdo chamar o povo,
dizendo-lhes que viessem ver também. La foram todos, levando um andor para
por Nossa Senhora, mas quando se aproximaram a boubela voou, com o seu canto
caracteristico: bou-bou-bou-bou. E eles entdo, desanimados: ‘Chamaides-nos boubos.
E nés que lo soumos.” (Conta ouvida a um informador de S. Martinho do Peso,
Mogadouro.)

CACARACA. De c.: De pouco valor. Montalvio Machado, no glossario que
acompanha o romance 4 Louca de Valpagos, regista cousas de cd-ca-rd-ca e explica:
«A um juiz que tinha de decidir um pleito, ofereceu uma das partes, para o subornar,
um galo; a outra parte, com o mesmo fim, ofereceu-lhe uma ceva ou cevado (suino).
O juiz decidiu o pleito a favor de quem lhe deu a ceva. O do galo, nada contente, foi ter
com o julgador, e preguntou-lhe por que razao dera a sentenga contra ele. Que queria
vocé que eu fizesse — disse 0 juiz — se voc€ me trouxe uma testemunha de cacaracd
e o outro uma de ronca?»

CARCAO. Pessoa natural da aldeia com 0 mesmo nome, no concelho de Vimioso.
Dos car¢oes se diz terem sangue judaico, e consequentemente dedo para o negdcio. Dai
o ditado: ‘Bem-aventurados sdo os que ndo tém contas com os de Argozelo e Cargao.
‘A esta gente € atribuido o desenvolvimento de M. Cavaleiros, onde a sua preponderancia
econdmica foi tal que ao tradicional anexim ‘Para c4 do Mardo mandam os que ca
estdo’ foi acrescentada esta ressalva: ‘fora em Macedo, que mandam os de Car¢ao’.

CORLA. Pigarro. O padre Jodo Parente, notavel arquedlogo vila-realense,
costumava contar que perguntou um dia a uma velha da Campea por que ¢ que tomava
aguardente ao mata-bicho, em vez de cha ou café. Respondeu ela: ‘E que tchases e
cafeses intcharcam o estdmago e ndo cortam as corlas; mais quero augardente, que
corta as corlas e ndo intcharca o estamago.’

DESASNEAR-SE. Instruir-se; perder a ignorancia. Henrique das Neves, no
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Vol. V da Revista Lusitana, p. 226, conta esta historia: «Um indigena de Terras de
Miranda entra no escritério dum advogado, para tomar conselho. Admirado de tantos
livros pelas estantes (postos adrede para o efeito) observa-lhe: § ‘Sois mui nobo! Ja
sabedes tudo isto?” § Dado o conselho, o bacharelote diz-lhe a importancia da consulta.
O transmontano, sem se perturbar pela exorbitancia disparatada da quantia, remata
assim a conversa: § ‘Tomai 14 ametade e basta. E trabalhai por vos desasnear.” § E
foi-se em boa paz, deixando o bacharel com cara de quem ainda... ndo se desasneou.»
(id. ibid.)

DISSE. Nem se fala! Em V. Real conta-se ainda hoje a historia de uma mulher de
Gache (aldeia do concelho) que foi a Lisboa, e no regresso contou as suas impressoes
da capital: ‘Lisboa ¢é bonita, mas Gache, disse!’

ENGACO. Nao conhecer o e.: Diz-se da pessoa que regressa a aldeia natal, depois
de ter vivido alguns anos na cidade, e afecta modos citadinos. Na origem da frase esta
a seguinte anedota: Um fulano regressado a aldeia natal vé um engaco e finge ndo
saber que alfaia ¢ aquela, e pergunta o nome. Mas, ainda antes de obter resposta, pisa
inadvertidamente os dentes do engaco, fazendo com que o cabo lhe venha bater com
forca na cara. Diz entdo muito lesto: ‘Rai’s parta o engago!” Camilo Castelo Branco,
em Folhas caidas, apanhadas na lama, da uma versdo rimada desta histéria — o que
prova que a mesma remonta pelo menos ao séc. XIX.

ESCRITO. Papel onde o sacerdote ou outra pessoa de virtude escreve palavras
mais ou menos cabalisticas ¢ que se acredita terem valimento contra doencas,
malfeitorias de bruxas, etc. Uma historia de escritos: «Um homem da Povoa, concelho
do Vimioso, chamado Lucas, foi pedir ao reitor do Vimioso um scrifo com rezas mais
fortes do que as dos outros padres contra as bruxas que o chupavam, cobrindo-lhe
o corpo de magaduras, reduzindo-o a definhamento extremo. O reitor desenganou-o
mostrando-lhe o nenhum valor dos escritos, mas o0 homem teimava na sua crendice ¢
entdo o reitor deu-lhe um papel cuidadosamente lacrado, onde escreveu — ‘Bruxas, nao
chupeis o Lucas, porém se o chupardes, chupai-o pelo chupas.’» (Francisco Manuel
Alves e Adrido Amado, Vimioso, p. 314)

ESFRANGALHADO. Esfarrapado; desfeito. Na Caderneta de Lembrancas de
Francisco Justiniano Castro (publicada in Amigos de Braganca, Ano XX, 6.* série,
n.° 5) 1é-se esta entrada: «Junho, 23 [1895] — o Pinto, feitor do Monte Miao, trazia
de Villa Nova de Fozcoa umas poucas de bombas de dinamite nos bolgos ¢ arderam
todas juntas e morreu todo esfrangalhado.»

ESTADULHO. Qualquer pau de grande dimensdo. Conta-se em Grijo, M.
Cavaleiros, que nos preparativos para a procissao se notou que uma imagem nao
parecia muito segura no seu andor. ‘Olhai a Nossa Senhora o qu’abana!’ — observou
alguém. Replicou o mordomo: ‘Pois s’abana, que num abane, que bo ‘stadulho tem
metido pelo seu santissimo cu acima!’

FACHUQUEIRO. Archote de palha (para alumiar, chamuscar o porco, etc.). Em
Grijo, M. Cavaleiros, ouvimos esta anedota: Um rapaz, para impressionar a rapariga
com quem se queria casar, disse-lhe: ‘Em casa do meu pai, na sala do meio, ha um
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candeeiro de 60 luzes.” Foi-se a ver — e era um fachuqueiro de palha.

GATO. O Abade de Bacal, nas Memorias arqueoldgicas [...] do distrito de
Braganga, Vol. X, p. 35, refere este dialogo entre o galo e o gato: «kEm Janeiro cantareja
0 galo no poleiro: Quando vira o dia? Nunca amanheca, nunca amanheca, rosna o gato
infressurado nas lambeduras dos cevados mortos, se ndo é na salsicheira, por descuido
da dona de casa. Volta o galo: Onde foi meu amo? Ao nabal, ao nabal, regouga o felino
(os nabos relacionam-se com a ceva dos porcos). § Em Junho invertem-se os paus:
abundam os cereais, comida do galo, e escasseia a salsicheira, por isso o gato jeremia:
Onde foi meu amo, que ha trés dias que o ndo vejo?! A segada, & segada, conclama o
galiniceo, pela sombra dos patios, impante de fartura.»

GARAVITO. Gancho para pendurar seja o que for. Uma histéria contada
pelo Abade de Bagal, nas Memorias arqueoldgicas [...] do distrito de Braganga,
Vol. XI, p. 649: «Corre ainda mais a seguinte: pega la a candeia, disse um homem
a mulher; pendura-a pelo gancho no cadeado para vermos melhor. E garavito e nio
gancho, tornou-lhe a consorte, e tanto insistiu na pertinacia, contradizendo-o, que ele,
prendendo-a com uma corda, a foi enterrando na dgua do poco, para ver se mudava
de conceito; porém ela mais e mais clamava garavito, garavito, garavito e, quando
ja debaixo da dgua ndo podia falar, levantando as maos, encurvando e distendendo o
dedo indicador vertiginosamente repetia o gesto do garavito, garavito.»

LEBRE. Apanhar uma [.: Dar uma queda; estatelar-se. «Um habitante de Mofreita
foi um dia a Braganca. Ao passar junto a praca da Sé escorregou, estendendo-se na
calcada. Alguns figurdes que passeavam na praga comec¢aram a rir, batendo palmas
e dizendo: “olhai, se quereis ver um ‘charro’ que lebre apanhou!” O homenzinho
levantando-se mal ferido, respondeu-lhes: “muito me admira cagar aqui uma lebre 6
pé de tanto cdo!”» (Firmino Martins, Folklore do concelho de Vinhais, Vol. 1, p. 290)

LHONA. Disparate do género dos que se contam acerca dos habitantes de varios
lugares. Ha aldeias que sdo vitimas predilectas deste tipo de historietas. Uma delas ¢ a
Moftreita, Vinhais. O Abade de Bacal, nas Memorias arqueologicas [...] do distrito de
Braganca, Vol. IX, p. 268, reproduz uma série de /honas sobre as gentes da Mofreita.
Uma, para exemplificar: «Deliberaram entdo construir um grande agude no rio Tuela,
e para evitar mais desastres foram consultar os vizinhos de Pardmio, onde ouviram
alegoricamente que as presas se faziam com presuntos e salpicdes, por serem estes
os mantimentos que os artifices consomem. Voltaram satisfeitos, e, carregando para
o local quanto presunto e salpicdes tinham e puderam comprar, 14 foram represando
a agua até que a animalidade carnivora devorou tudo.»

MATA. M.-bicho: Primeira refei¢do da manha. Eis a explicacdo popular e
fantasiosa do facto: «O chamar-se mata-bicho ao golo de aguardente que muitos
costumam beber logo de manha cedo, provém, segundo diz o povo, de uma epidemia
desconhecida que matou muita gente. Por ltimo, os médicos abriram um morto e
achando-lhe na cabeca um bicho, deitaram-lhe varios remédios inutilmente, vindo
a mata-lo com aguardente; de onde o nome de mata-bicho dado a esta.» (Abade de
Bagal, Memorias arqueologicas [...] do distrito de Braganga, Vol. X, p. 663) | Quanto
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a nos, uma explicacdo plausivel é que ‘bicho’ esteja por aquela sensagio de vazio no
estomago quando temos fome (o célebre ‘rato no estomago’), sendo o mata-bicho
aquilo que anula essa sensacdo, isto €, aquilo que se ingere.

NALGADA. Palmada nas nalgas. Atente-se neste curioso costume: « Também na
mesma povoac¢ao e na proxima de Portela, na tiltima noite do ano, os homens entram
pelas casas adentro dos vizinhos, arrombando portas e janelas, se for preciso, para
dar trés nalgadas com a mao ou chinela nas nalgas das mulheres, mesmo que estejam
deitadas na cama, a fim de andarem espertas durante o ano, dizem eles.» (Abade de
Bagal, Memorias arqueologicas [...] do distrito de Braganga, Vol. IX, p. 242)

ONCA. Pequena porgdo. Literalmente, cerca de 28 g. | Uma histéria graciosa
que ouvimos em Grijo, M. Cavaleiros: Era uma vez um lobo que andava doente e foi
ao médico, que atribuiu a doenca a excessos alimentares e o proibiu de comer mais de
onga e meia de comida por dia. Muito triste, o lobo voltou para casa. Ao passar junto
dum lameiro, viu uma burra e respectiva cria a pastar, e disse para consigo: ‘Quem
com Deus anda, Deus alumeia: a burrica € a ong¢a e a burriquita é a meia.” E foi-se a
elas e comeu as duas.

PATENTE. Espécie de tributo. «O rapaz que procura noiva em povoacgio
diferente da sua ¢ obrigado a pagar a “patente’, ou ‘robra’, ou o ‘vinho’, que consiste
em pao trigo, vinho, cigarros; se nao paga, percorrem com ele a povoagao e langam-
-no a poga, quando ndo ¢ espancado, o que origina sérios conflitos entre povoacdes.
Uma vez paga, pode visitar a vontade a noiva, de noite ou de dia.» (Firmino Martins,
Folklore do concelho de Vinhais, Vol. 11, p. 426) | Esta patente — coisa de tempos idos
— parece ser uma manifestagdo de resisténcia a exogamia.

P’CISSAOQ. Por ‘procissdo’. Conta-se em Chacim, M. Cavaleiros, que uma
mulher de Malta (mintscula povoagao proxima, do mesmo concelho), entusiasmada
com a procissdo do dia de festa, que para ela seria a coisa mais linda do mundo (quando
na verdade era de uma extrema modéstia), exclamou para uma amiga: ‘O comadre,
p’cissdozinha como a de Malta num-na hd nem no carvalho!’ (Este ‘carvalho’ ¢
eufemismo nosso, claro.)

PERCEVEJOS. Conta algures Leite de Vasconcelos que tendo certa ocasido
de pernoitar numa pensao de M. Cavaleiros, perguntou a criada se havia percevejos.
Respondeu ela, muito admirada da pergunta: ‘Entdo ndo havia de haver? Estamos no
tempo deles!’

PORCO. P-pisco: Pequena ave migratoria, 0 mesmo que pisco simplesmente
(Erithacus rubecula). Sobre esta avezinha conta-se em Grijo, M. Cavaleiros, a seguinte
histéria: Uma vez andava o porco-pisco a banhar-se na ribeira. A certa altura virou-se
de pernas para o ar e com a euforia derivada do prazer do banho, saiu-lhe esta bazofia:
‘Se agora o céu caisse abaixo, eu era capaz de o aguentar nas minhas pernas!’ Naquele
preciso instante ouviu-se um trovao. Assustado, julgando que era um castigo divino
pela sua bravata, diz o porco-pisco muito depressa: ‘O meu divino Senhor, num bos
fintedes (ndo vos finteis) no porco-pisco, que num tem perninhas para isso.’

REDONDO. Cair r: Cair de forma stbita, como fulminado. O adj. ‘redondo’

-65-



tem por vezes este sentido de ‘fulminante’. Conta-se que uma ocasido um homem
se encontrou muito mal e se lamentava: ‘Ai, Jesus, que eu morro aqui redondo!” E a
mulher: ‘Atdo ‘stica-te, home; ‘stica-te.’

REFUNFUNHEGAR. Recalcitrar. «Neste povo [Palacoulo] do concelho de
Miranda do Douro, ndo se pode dizer: ainda refunfunhegas, sem perigo de maus
tratos. Segundo a lenda, deitaram S@o Miguel a uma poca ou lagoa do meio do povo
para o obrigarem a curar uma epizootia que grassava no gado bovino, e como estava
cheio de po e caruncho, que explodia com a dgua, alguém disse: ainda refunfunhegas,
caramonico del diabro? De onde o apodo.» (Abade de Bagal, Memorias arqueologicas
[...] do distrito de Braganga, Vol. IX, p. 269)

RISA. Riso. Uma historia que ouvimos da boca do saudoso P.¢ Antonio Maria
Mourinho, e reproduzimos no nosso livro O diabo veio ao enterro (2.* ed.): «Dize que
uma béze um home mandara a filha 6 moinho por uma saquita de farinha. A rapariga
foi e nunca mais apracia, e o pai todo ralado. Quando tchigou, por fim, précura-le o
pai: § — Atdo porque é que te demorastes tanto? § — Olhe, mou pai. Ou era para me bir
logo embora. Mas o demonho do moleiro agarrou em mim, deitou-me c’o cu metido
no far’nheiro e, olhe, feze o que quijo... § — Feze o que quijo?!... Oh, balha-me Sao
Bart’lomeu! E atdo tu, tontinha, que num gritabas? § — Gritar?!... Olha! E quem podia,
co’arisa?»

SENCENO. Nevoeiro. Uma /hona sobre a ingenuidade dos habitantes da
Mofreita, Vinhais, colhida em Firmino Martins, Folklore do concelho de Vinhais, Vol.
I, p. 288: «Apos dias de limpido sol, apareceu o senceno no fundo do vale da Mofreita.
Os habitantes ao vé-lo comegaram a gritar: ‘Ai vem o mar, ai vem o mar!’, subindo
aos negrilhos e aos castanheiros. ‘Havera peixes?’, diziam uns para os outros. ‘Vou
eu la ver’, diz um, deitando-se do negrilho abaixo. Como ¢ natural, o homenzinho ao
bater no chdo duro, gritou: ai! ail... ‘Diz que os ha!’, gritam os de cima, langando-se
também ao mar.»

TORDELOQO. Ave semelhante ao tordo (Gén. Turdus). Sobre o ‘tordelo’, uma
historia contada in Abade de Bagal, Memorias arqueologicas [...] do distrito de
Braganga, Vol. X1, p. 649: «Corre em terras bragancanas, a lenda de um cagador dizer
a mulher, no regresso a casa, em dia de entrudo: pega, s6 consegui matar este tordo.
Entrecozes para a calda da sopa e refuga-o depois, para cearmos. A esposa, vendo a
ave, disse-lhe: é tordelo e ndo tordo. Disso, observou-lhe o marido, sei eu mais com os
olhos fechados, do que tu com eles abertos. E tordo, sem davida nenhuma. Enganas-te,
volveu-lhe ela, é tordelo e tanto teimava no caso, que o conjuge, perdendo a paciéncia,
tundiu deveras a impertinente. § No entrudo do ano seguinte a mulher, aludindo ao
caso, disse para o marido: faz hoje um ano, que injustamente me deste uma capilota,
por causa do tordelo. A culpa foi tua, por estares a teimar naquilo que nao conhecias.
Conbhecia tal, melhor que tu, regougou-lhe abespinhada; tordelo sem diivida nenhuma é
que ele era. E, de insisténcia em insisténcia, voltou a aplicar-lhe o argumento baculino
do tira-teimas. § Isto ndo obstante, a mulher todos os anos, reavivava pelo entrudo
a memoria do funesto aniversario, provocando assim discussdes terminadas sempre
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por nova tareia.»

TRALHAO. Certa ave de arribagio (Gén. Muscicapa). Os tralhdes e outras
aves de arribacdo, que chegavam pelo fim do Verao e demoravam pouco tempo entre
nos, eram objecto da caca impiedosa por parte dos garotos, que faziam neles grandes
mortandades com as pescoceiras. Pelo contrario, as andorinhas, que por ca passavam
temporadas mais longas, eram respeitadas. A esse respeito, conta 0 povo que 0s
tralhdes e as andorinhas se cruzam nas suas migracdes: elas a partir, eles a chegar.
E perguntam as andorinhas aos tralhdes: ‘Onde ides, tralhdes loucos, que ides muitos
e vindes poucos?’ Ao que os tralhdes replicam: ‘Onde ides, andorinhas putas, que ides
poucas e vindes muitas?’

TRASGO. Certa figura da mitologia popular. «Aparecem sob a forma de rapazes
de dez e doze anos, travessos, irrequietos, bolidi¢os; vivem nas casas habitadas, mas
ndo fazem mal, apenas causam sustos.» (Abade de Bacal, Memorias arqueologicas
[...] do distrito de Braganca, Vol. IX, p. 344) | Em Grijo, M. Cavaleiros, acredita-se
que sdo criangas falecidas sem baptismo e que, ndo podendo por isso entrar no céu,
andam pelas casas a cumprir o fadério. | Em Peredo, M. Cavaleiros, ouvimos a seguinte
historia: Farta das travessuras de um trasgo, uma familia resolveu mudar de casa, a
ver se assim se livrava dele. Enquanto andavam a formiga a mudar os trastes, viram a
certa altura o trasgo dirigir-se para a casa nova transportando um banquinho sobre a
cabeca. Perguntaram-lhe a razdo. E ele, com toda a naturalidade: ‘Entdo ndo estamos
a mudar de casa?’

TREMPE. Peca de ferro com trés pés, para apoiar a sertd, piicaro ou pequena
panela ao lume. Conta-se em M. Cavaleiros a histéria de um ajudante de ferreiro que
estava a fazer uma trempe e perguntou ao patrao: ‘O mestre, quantos pés leva uma
trempe?’ ‘Leva trés, quantos querias que levasse?’ “Trés?!... A esta ja lhe botei cinco
e ainda ndo se tem de pé!’

A.M.P.C.
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Recensoes

Antropologia da Comunicagdo. Ritos, Mitos, Mitologias
de Alexandre Parafita
Lisboa : Ancora Editora, 2012

Este livro, sugestivamente intitulado Antropologia da Comunicag¢do. Ritos, Mitos,
Mitologias, coloca-nos, como qualquer livro, um desafio: o de saber o que podemos
beneficiar com a sua leitura integral ou parcial. O proprio autor responde a esta questao
na breve nota de apresentagdo que acompanha o livro.

Nesta nota clara e metodica, Alexandre Parafita situa o seu estudo no ambito
da Antropologia da Comunicagdo, que se ocupa das “formas como as sociedades
humanas comunicam entre os seus pares € com 0s outros, incluindo aqueles que
interpela nas megadimensdes do sobrenatural”. Este ndo é, portanto, num tempo em
que as Ciéncias da Comunicagao enquanto disciplina estdo na moda, mais um manual
de comunicag@o; é um livro que nos fala de comunicagao social, de mass media, mas
também, e sobretudo, daquela comunicacdo em que entram nao sé os textos da chamada
literatura oral, popular e/ou tradicional, mas também outras dimensdes das culturas
populares como icones, simbolos, rituais e festividades de diverso tipo.

A nota de Alexandre Parafita ¢ ainda preciosa por nos indicar o publico a que
se destina este livro: “Concebida para um publico curioso e culto, esta obra pode ser
igualmente valiosa como manual de consulta para alunos e professores em dominios
como as Ciéncias da Comunicagdo, Antropologia Cultural, Etnografia, Historia e
Literaturas”. Quer isto dizer que o autor nao € pretensioso no modo como vé e apresenta
este estudo, nem cai na falsa modéstia. Se se destinasse apenas ao leitor que procura
cultivar-se acima do apontamento cultural generalista ou sensacionalista, ja ndo seria
pequeno o mérito deste trabalho; mas este livro esta escrito e organizado de modo a
servir de “manual de consulta”, como diz o autor, e a inspirar outros estudos e outras
abordagens.

A estruturacdo deste livro em trés partes permite que o leitor ndo especializado
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se aperceba da importancia
da comunicacdo em geral e
da comunicagdo dita popular
em particular; e convida o

estudioso e o aluno universitario A'N TROPOLOG-I-A
a envolverem-se numa area em DA CO‘MUN‘IC ACAO

que ha muito por d.escobrlr, RIT0Ss « MiTos « MITOLOGIAS
compreender e divulgar,

sobretudo no que tem a ver
com os géneros da literatura de
transmissao oral. Na primeira
parte, o autor apresenta-nos
uma descri¢gdo dos aspectos
essenciais da comunicacdo ¢ da
comunicac¢do social; na segunda
e na terceira partes, fala-nos do
lugar da memoria nas Ciéncias
da Educagao e do valor estético
e pragmatico dos textos da
tradicdo oral e de algumas das
manifestagdes da cultura popular
do Alto Douro e de Tras-os-
-Montes.

Tal como acontece num
outro livro de Alexandre Parafita,
A Comunicagdo e a Literatura Popular (1999), esta obra revela uma sensibilidade
muito acentuada em relag@o ao universo da literatura de transmissao oral; sensibilidade
e rigor cientifico, uma vez que o autor sabe cruzar, na sua analise, diversos saberes
disciplinares, que vao das Ciéncias da Comunicacao a Cultura, a Historia, a Etnografia
e a Literatura.

N2ao é com paternalismos nem com sentimentos de superioridade e de gosto pelo
pitoresco que o autor trata a literatura oral e outras manifestagdes populares como o
Menino Jesus e o Entrudo transmontano (em que se inscrevem textos a0 mesmo tempo
escritos e orais: as “pulhas casamenteiras” e os “testamentos). Alexandre Parafita
sabe que esta literatura encerra uma ¢€tica e uma estética, e por isso refere-se-lhe
nestes termos: “Neste quadro, impde-se uma reflexdo sobre um campo geralmente
ndo contemplado pelos estudos do fenomeno comunicacional e que se prende com a
vocagao didactico-comunicativa da arte da memoria, assumida como um veiculo de
transmissdo intergeracional de valores e saberes que definem a estética da vida e a
pratica de um povo” (pp. 65-66).

Alexandre Parafita organiza, descreve e analisa textos que ele proprio recolheu.
Significa isto que o autor ndo usa materiais em segunda mao, de origem duvidosa

ArExANDRE PARAFITA
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ou de registo imperfeito; e que conhece os informantes, a sua histdria, os contextos
em que os textos surgiam ou surgem. Alexandre Parafita ¢, alias, hoje, em Portugal,
quem mais sistematicamente se dedica a recolha de literatura oral, principalmente de
contos, lendas e mitos; e fa-lo, ha mais de vinte anos, como ninguém o fez antes dele
numa area que € especifica mas extensa: o Alto Douro e Tras-os-Montes. José Leite de
Vasconcelos deixou-nos uma recolha importante que abrange todo o territorio nacional;
mas talvez possamos dizer que Alexandre Parafita esta mais no terreno do que alguma
vez esteve José Leite de Vasconcelos, que recorreu a inimeros colaboradores. Isto para
ndo falarmos de outros recolectores de finais do século XIX e principios do século XX
como Adolfo Coelho e Teoéfilo Braga, que ndo fizeram recolhas sistematicas.

Devemos, assim, valorizar este livro de Alexandre Parafita também neste aspecto
darecolha e disponibilizagdo de textos, como rimas infantis, quadras, pragas, provérbios
ou adivinhas, que o autor retne sob a designa¢éo de “Folclore obsceno”. Sé por aqui ja
se percebe como se confirma o que diziamos e sugeriamos acima: Alexandre Parafita
usa materiais que ele proprio recolhe e ndo estabelece censuras morais nem estéticas;
e considera os textos a que se convencionou chamar obscenos, que ndo encontramos
com facilidade registados em livro, tdo dignos de aten¢do como quaisquer outros.

O desconhecimento destes textos obscenos, entre nds, € os preconceitos em
relacdo a sua importancia na formacao da personalidade individual e na regulagdo
social fazem com que Alexandre Parafita nos forneca uma amostra muito significativa
em termos de géneros e um comentario objectivo. O autor defende que a obscenidade
de rimas infantis, pragas, parddias de oragdes ou de contos, por estranho que pareca,
¢ essencial para o equilibrio psicologico e fisico do enunciador, e ndo menos relevante
para o equilibrio da comunidade. O texto literario oral obsceno resolve ou atenua
tensdes individuais e colectivas, e permite a socializagdo e a exploragao do mundo,
inclusivamente por parte das criancas e adolescentes. Esta pragmatica s6 € possivel
porque nestes textos ha uma poética e uma estética que o enunciador frui, e que pode
ser ou ndo extensivel a quem eventualmente os ouve ou l€.

Este ¢, em sintese, um livro que nos fala de comunicagdo, das suas leis e
formas, dos seus problemas e agentes, e, em especial, de um tipo de comunicagdo: a
comunicac¢do que se faz através de textos da literatura oral. Um livro que pode inspirar
trabalhos nas 4reas a que ja nos referimos, mas também numa area que deve ser cada
vez mais uma prioridade das sociedades cultas e evoluidas: a das Ciéncias da Educacao,
que podem e devem chamar a aten¢do para a importancia das culturas e das literaturas
populares enquanto universos construtores de um relacionamento saudavel e pacifico
entre povos, comunidades, etnias e geragoes'.

' Convém destacar a Revista Luséfona de Educagdo, editada pelo CEIEF — Centro de Estudos e

Intervenc¢ao em Educagdo e Formagao da Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias,
que, ao longo dos seus ja dez anos de publicagdo, se constituiu em publicagdo de referéncia, a
nivel nacional e internacional, ndo s6 no campo especifico das Ciéncias da Educagdo mas também
nas areas que dialogam com a Educagdo, nomeadamente nas da literatura (Nogueira, 2011, pp.
91-101) e da linguistica (Mateus, 2011, pp. 13-24).
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Cobra-d’dagua
de A. M. Pires Cabral
Lisboa : Cotovia, 2011

Perfeitos 70 anos, quis A. M. Pires
Cabral fazer um balango, diverso da
antologia que a Academia de Letras de
Tras-os-Montes lhe dedicou, intitulada Aqui
A.M. PIRES CABRAL e Agora Assumir o Nordeste®. Se, aos 35,
estamos a meio da vida, finda ela quando
i decuplicamos o tdo prodigioso sete?
COBRA-D’AGUA Este septendrio vezes dez era, para Santo
Agostinho, «la totalité dune évolution, un
cycle évolutif étant complétement achevén®.
Um ciclo, note-se; e, neste caso, uma tao-so
existéncia em verso que, poderemos dizer,
e acaba por (como fecha este livro) mostrar
ao sujeito um «tinel ao fundo da luz». O

que se segue: a escuriddo ultima?
Diz uma rd aqui abocanhada que a
morte «parece que leva / uma eternidade
a acontecer»; mais: que, se «hd uma cobra
d’agua no destino de todos» (o que nos traz
- algum consolo), a propria cobra d’agua
tem o seu destino. Sobrenada uma visao

cataclismica, de fim do mundo?

2 Selecgdo e organizagdo de Isabel Alves / Hercilia Agarez, Lisboa, Ancora Editora, 2011.

3 J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire des Symboles, Paris, Robert Laffont / Jupiter, 1982, p.
890.
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Estas paginas oscilam entre Sarabanda a Haendel, com o seu qué de desfile
lento, a modos de procissdo, caminhando para um fim inelutavel, e Requiem, mas,
na condi¢do animal em que se multiplicam as metaforas, essas mesmas paginas sao
um exercicio de morte a morte, mostram-se utilmente no «seu papel / de demonstrar
0 avesso que ha nas coisasy.

Ha outra maneira, talvez mais coerente, de conjugar a triade céu, terra, homem,
que vejo nas duas partes somando 36 poemas. Este ¢ o niimero «de la solidarité
cosmique, de la rencontre des éléments et des évolutions cycliques»*. Note-se: ja
ndo ¢ um ciclo acabado, como ao falarmos de 70; é uma evolugdo ciclica, onde os
elementos solidariamente se encontram, diria melhor, se transmudam, fazendo nos coro
no bestiario aqui figurado. Essa eloquéncia, coral (porque assenta em vozes dispares,
qual a referida obra-prima de Mozart), compde-se no presente, ou a partir deste, se é
caso de imperativo — que sdo as formas gramaticais menos afeitas a morte.

Podemos enumerar alguns modos de sobreviver, no sentido de viver sobre,
acima de, acontecer, aparecer (infinitivos que negam o fim das coisas): desde logo, a
esperanga com que abre o primeiro poema, em estrutura embaladadora e reiterativa
(«Diz-me quey), no seu titulo paradoxal: “Elegia do reencontro”. A par de um repetido
tu relacional, inscreve-se variamente o sentido de familia, vindo ja de obras anteriores:
em referéncias aos seus, aos objectos domésticos (o pai; a candeia), aos seres nada
irracionais dos nossos dias comuns, desde aves ao serpentario; nas locug¢des ou giros
comunissimos a lingua, que refrescam o verso («verdade seja ditay; «palavra de honray;
«Venha o diabo e escolha»; «jogar pelo seguro»; «de trazer por casa»; «De modo
quey; «se assim se pode dizer», perfazendo inclusive verso: «Estava-se mesmo a ver
como a coisa ia acabar.»); no inesperado da giria (ai esta Deus a marimbar-se), em
oposicao a curto vocabulario técnico («élitrosy», «queldoniosy); no recurso a formulas
(«Mas, carambay, «E viva o velho!»), a quadros antiliricos e exemplos regionais: seja
no risco de cog¢ar-se, estoicamente alargando a chaga, a Catdo, seja atravessando-nos
a sorte d’O Seringador, e ndo os prognosticos do Borda d’Aguad. ..

Assumida uma invencivel corrupg¢ao por parte de vida que connosco brinca, seja
€ssa corrupgao «sem pressay; para isso, saibamos corrigir as nossas precipitagdes, como
deve fazer um poeta, e este cumpre, a imagem dos “Caes que brincam”, num formoso
triptico, a que se resume a nossa condicao. Nao se leia, pois, aversdo a morte; antes,
avesso (o avesso das coisas, que ¢ modo de nelas nos prolongarmos), ou reversao,
como na sintaxe do verso final; este ¢ um processo de, ainda que no termo da vida fisica
(ou num ciclo da existéncia) ultimamente retomado em Pires Cabral, continuarmos a
perseguir o ser de tudo, o termo-chave que percorre e fecha estas paginas: luz.

Ernesto Rodrigues
(IELT / FCSH / Universidade Nova de Lisboa)

4 Idem, ibidem, p. 965.
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Noticias das Letras

DOURO

DURLADES

ISABEL MATEUS EM EDICAO BILINGUE. Chegou-
-nos recentemente uma colectdnea de contos de Isabel
Maria Fidalgo Mateus (Quintas do Corisco, Moncorvo,
1969; actualmente residente em Inglaterra, onde execre
fungdes docentes na Universidade de Liverpool) em edi¢ao
bilingue (portugués e inglés). A colectanea foi publicada ja
este ano na coleccao Portuguese Insights, da Universidade
de Birmingham, Reino Unido.

Foram seleccionados 12 contos retirados de Outros Contos
da Montanha (2009). O livro inclui ainda um pequeno
glossario de regionalismos.

O trabalho de seleccdo e tradugdo é de Patricia Anne
Odber de Baubeta, que também assina uma extensa nota
introdutoéria.

DOURO E DOURIADES. Com o subtitulo de Memorias
de uma regido e das suas gentes, acaba de nos chegar as
maos o romance Douro e Douriades, da Robert Manners
Moura.

A sua classificacdo como romance ¢ perfeitamente
aceitavel, porque ¢ como fic¢do que tem de ser entendido,
ndo obstante assentar em figuras, factos e lugares reais.
Mas a obra reune caracteristicas de outros géneros,
nomeadamente o ensaio. Na verdade, tomando como
pretexto a saga duma familia multinacional, Douro e
Douriades assume-se como um estudo exaustivo de regido
duriense, com as suas potencialidades e estrangulamentos,
desde o longinquo séc. XVIII até aos nossos dias.

O livro, que sai com a chancela da Bubok, ¢ assim mais um
importante contributo para a ja consideravelmente vasta
bibliografia duriense.
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Quadxros

Transmontane

NOVO LIVRO DE SA GUE. Antonio Sa Gué (Carvigais,
Moncorvo, 1959), romancista e contista, mantém uma
intensa actividade de publicacdo. Depois de Fermento de
liberdade, sua sexta obra, publicada em 2011, vem ja a
publico com outro titulo, Quadros da transmontaneidade
(Lema d’Origem Editora).

Trata-se de uma série de memorias, ou talvez de
«microcontos que reflectem a forma de ser transmontanay.
Nio ¢ exactamente uma obra de cariz etnogréfico. «E, antes
de mais, um livro que fala da grandeza e da mesquinhez
humana, de ressentimentos, de canseiras, dos tédios e das
angustias que alimentam qualquer ser humanoy, lé-se na
sinopse que nos foi enviada.

Na sua leitura reencontramos a competéncia narrativa a
que o Autor nos habituou.

FALECEU JOAO DE SA. Chegou-nos a noticia do
falecimento, em 23 de Fevereiro ultimo, de Jodo de Sa.
Com o seu desaparecimento, as letras trasmontanas perdem
um dos seus nomes cimeiros, embora, devido a sua enorme
modéstia pessoal, também dos menos conhecidos.

Poeta, contista e cronista, Jodo de Sa era possuidor de
uma escrita limpida, reflexiva, que volitava, como uma
borboleta atraida pela luz, em torno da sua Vila Flor natal,
fonte de inspiragdo tdo absorvente que ¢ dela que fala nos
nove livros que nos deixou. Mas a qualidade dessa escrita,
com a sua notavel profundidade de andlise e intensidade
de sentimento, distingue-a bem da vulgar literatura
encomiastica ¢ bem intencionada.

Eis os titulos principais da sua bibliografia: Flores para
Vila Flor (1996); Um caminho entre as oliveiras (1997);
Mae-d’Agua. Fic¢oes e memorias (2003); Assalto a uma
cidade feliz (20006); Vila a flor dos montes (2008); Vozes
além da fala (2008); E de repente é noite (2009); Pelo sinal
da terra (2010); e Cantos da montanha (2010).
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Polichinélo

em Tras-os-Montes

de Sousa Coslt:

POLICHINELO EM TRAS-OS-MONTES. Foi
recentemente publicada pelo Grémio Literario Vila-
-Realense uma nova edicdo da obra Polichinelo em Trds-
-os-Montes, da autoria de Emilia de Sousa Costa. Trata-se
de uma edigao parcialmente fac-similada de um dos mais
interessantes titulos da Escritora, que, como se sabe,
dedicou parte importante da sua obra a literatura infantil.
Emilia de Sousa Costa, esposa do também notavel escritor
Alberto Mario de Sousa Costa, nasceu no concelho de S.
Jodo da Pesqueira e ¢ autora de uma vasta obra, em que
sobressaem os titulos de literatura para criangas e também
os livros de natureza didactica sobre a educacdo da mulher.
E uma das personalidades retratadas numa colecgdo de
selos emitida pelos Correios para comemorar a implantagao
da Reptblica.

M. HERCIiLIA AGAREZ: ESTREIA NA FICCAO.
M. Hercilia Agarez (Vila Real, 1944) acaba de publicar
o seu terceiro livro. Depois de A brincar que o digas
(2001, croénicas), Miguel Torga, a for¢a das raizes (2007,
ensaio), surge agora com o primeiro livro na area da
ficgdo: Historias que o povo tece. Contos do Mardo (Lema
d’Origem Editora).

Sao quinze contos, divididos em duas secg¢des, a primeira
das quais justifica o subtitulo de “Contos do Mardo”,
pois inclui dez historias brotadas do hiimus das serranias
e tendo por protagonistas as gentes que nelas habitam.
A segunda parte retine cinco historias, regra geral um
pouco mais extensas e de tematica mais urbana. As
caracteristicas principais desta colectanea s3o, para além
de uma linguagem correcta e de um ‘dizer’ elegante, um
discreto sentido de humor e o alcance social.
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4 NONO LIVRO DE DONZILIA MARTINS. Donzilia
Martins (n. Murga, 1942), escritora e jornalista, publicou
Divagacoes recentemente o seu nono titulo, Divagacaes a flor da alma e
A Flor da Alma e do Mar do mar. O livro parece assumir-se como uma homenagem a
Povoa de Varzim e sobretudo ao seu mar, aos quais a Autora
se encontra muito ligada afectivamente. «Uma espécie de
crénica/diario em homenagem a este mar da Povoa, a esta
luz» — 1€-se na apresentagao.
Trata-se de um livro sui generis, escrito num registo
predominantemente poético, onde parece haver uns
farrapos de ficcdo (ou, talvez antes, apontamentos
autobiograficos ou mesmo como que entradas de diario) de
mistura com a observagao e o pendor reflexivo proprios da
cronica e também com a literatura intimista, confessional.
E um conjunto de mais de seis dezenas de textos marcados
pela afectividade, geralmente pouco extensos, mas de
forma alguma secos.

Donzilia Marckins

Ernesto Rodigue 0 ROMANCE DO GRAMATICO. Apds um longo siléncio
- em matéria de producdo ficcional, Ernesto Rodrigues
reaparece nos escaparates com um romance historico de
grande folego e notavel erudigdo, intitulado O romance
do gramatico (Gradiva, 2011). Este gramatico de que
aqui se contam as peripécias aventurosas ¢ Ferndo de
Oliveira, autor da primeira gramatica portuguesa, de
1536. Tomando-o por pretexto, Ernesto Rodrigues recria
o ambiente do séc. X VI, especialmente no que toca a vida
monastica, a Inquisi¢do e ao papel que nesta tiveram os
dominicanos.
Trama romanesca muito bem urdida, com base em dois
“livros” manuscritos em cuja frente e verso se desenrolam
duas historias, escritas por maos diferentes, mas que
de algum modo se completam e mutuamente explicam.
A linguagem deste romance notavel nem sempre € facil,
em virtude da propria riqueza vocabular e sintactica, mas
isso ndo obsta ao prazer da leitura.
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